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A la memoria de

FRANCISCO TARREGA

ténix espiritual de la guitarra
Homenaje de gratitud y admiracién



4 Emilio Pujol.

Amigo muy querido:

Bien quisiera ser un Liobet 6 un Segovia para
der hablar dignamente de su Método de Guita-
po diendo asi 2 la tan afectuosa bon-
correspon £
dad con que usted me honra al pedirme para él
unas palabras de introduccién. Pero ;qué podria
o apadir a las Dbrillantes ensefianzas practicas
y tedricas que todos le debemos? Si algo puedo
gecir es solamente para rendir homenaje a ese
instrumento que en las estancias resonantes del
Hogar hispanico ha ocupado siempre un lugar de
predilecciﬁm y cuya historia va muchas veces ce-
fiida, tanto a la nuestra como a la misma historia
de la musica general europea.

Instrumento admirable, tan sobrio como rico,
“que dspera o dulcemente se adueiia del espiritu,

en ¢l que andando el tiempo se concentran los
valores esenciales de nobles instrumentos cadu-
cados cuya herencia recoge sin pérdida de su pro-
pio cardcter, de aquel que debe al pueblo por su
origen. _ :

.Y cémo no afirmar que, entre los instrumen-
tos de cuerdas con méstil, es la guitarra el mais
completo y rico por sus posibilidades harménico-
polifénicas?. . . Pero 8i todo ésto no fuese ya bas-
tante para destacar su significacién, la historia
de ]a miisica nos demuestra su influencia magni-
fica, como transmisora de esencias sonoras his-
pinicas, sobre un gran sector del arte musical
europeo. Con qué emocién descubrimos su claro
reflejo en Domenico Scarlatti, en Glinka y en los
suyos, en Debussy y Ravell... Y mirando luego
a nuestra propia miisica, que, secularmente, tan-
to debe a su influencia, nos bastaria citar, como
¢femplo reciente, esa espléndida ‘‘Iberia” que
Isaac Albéniz nos legé.

Pero volvamos a la obra con aue usted nos re-
gala. Desde los lejanos tiempos de Aguado, care-
ciamos de un Método completo que nos transmi-
tiera los progresos técnicos iniciados por Térre-

ga. Usted, con el suyo, logra excelentemente esta -

finalidad, a la que une su magnifica aportacién
Personal, beneficiando asi, no sélo al ejecutante,
Sino también al compositor de aguda sensibilidad,
que hallard en su Método motivos que la exalten
al descubrir nuevas posibilidades instrumentales.
 Por todo ello reciba, con mi efusiva felicita-
;llfi:}:n abrazo de su fiel amigo que le admira y

“ranada. Diciembre de 1933

A Emilio Pujol.

Mon trés cher ami:

Je voudrais bien étre un Llobet ou un Segovia
pour pouvoir parler dignement de votre méthode
de guitare, répondant tant soit peu a 1'aimable
bonté dont vous m'honorez en me demandant
pour elle quelques mots d’introduction. Mais que
pourrais-je ajouter aux brillants enseignements
pratiques et théoriques dont nous tous Iui som-
mes redevablea? Je ne puis dire rien d’autre que
de rendre hommage a cet instrument qui a tou-
jours eu sa place d'élection dans I’ambiance so-
nore du foyer hispanique, et dont 'histoire est

~ ‘souvent liée & la notre et i celle de la musique

générale européenne. -

Instrument admirable, aussi sobre que riche,
qui avec rudesse ou avec douceur sait subjuguer
I'esprit, et dans lequel, le temps aidant, sont ve-
nus se concentrer, comme un riche héritage, tou-
tes les valeurs essentielles des nobles instruments
de jadis sans nuire en rien au propre caractére
dii, de par son origine, au peuple méme.

Et comment ne pouvoir affinner que parmi les
instruments & corde avec manche, la guitare est
le pius complet et riche d’aprés ses possibilités
harmoniques et polyphoniques?

Et si cela ne suffisait pas pour mettre en relief
sa signification, 'histoire de la musique vient
nous démontrer l'influence magnifique de cet
instrument semeur de sonores essences hispani-
ques sur un grand secteur de 1’art musical euro-
péen. C’est avec émotion gque nous voyons son
clair reflet se révéler en Domenico Scarlatti, en
Glinka et les siens, en Debussy et Ravel, Et je-
tant un regard sur notre propre musique qui au
cours des siécles a tant dit & son influence, qui’il
nous suffisse de rappeler, exemple récent, cette
superbe ‘‘Iberia’’ qui nous legua Isaac Albénix,

Mais retournons i l’oeuvre dont vous nous
comblez. Depuis les temps reculés de Aguado il
nous manquait une méthode compléte capable de
nous transmettre les progrés techniques initiés
par Tarrega. Vous arrives excellemment au but
avec la votre enrichie de votre magnifigue apport.
personnel, favorisant ainsi non seuviement 'exé.
cutant mais aussi le compositeur dont la sensi-
hilité profonde aura des motifs qui 1’exaltent en
y découvrant des nouvelles possibilités instru-
mentales.

En vous félicitant avec effusion, agréeg a cétte
occasion, I’étreinte d’un ami fidéle qui vous aime
bien et vous admire,



PREFACIO

Sale a luz este cuarto y penitltimo libro de lo
«Escuela Razonada™ con largo retraso. Concebi la
obra en cinco liliros, el anio 1923, I-j’rop:i.wme con-
densar en ella, el resiimen de lo mejor que c;prm(a'.:'
de mis maestros, de eminentes ar_ti:ctas y de prbli.
cos exigentes, al que puedo aiadir hoy, la expe-
viencia de muchos cursos dados en Espaiia, Fran-
cia, Italia, Inglaterra y Portugal, asi como la de mis
trabajos de Musicologia realizados vy en prepara-
cion. :
£l primer lthro, editado en 1934 contiene wna

exposicicn teirica, base fundamental de toda pric-

tica corvectamente encauzada, y otra general de las
pmpiedade.c orgdnicas del instrumento susceptibles

 de orientar al miisico que desconociéndolas, sin-
tera su alraccion.

El libro segundo, publicado en 1940, inicia cl
estudio prictico 'y progresivo de las dificultades
técnicas con el doble propdsito de ser ditil al prin-
cipiante, como a todo aquel que por haberse for-
mado sin normas bien fundadas, tuviera defectos
(que corregir.

El tercer libro, editado en 19354 ofrece sobre el
misma trazado didictico, material de trabajo de
mds amplio desarrollo para lograr con prictica asi-
dua, consciente y ovdenada, el dominio de obras
ctiya interpretacion requiera ya, un grado elevado
de ejecucion, musicalidad y buen sentido estético.

El .cuarto libro, expositivo v dinimico a la vez.
es ante todo, un libvo de trabajo. Ampliando el
contenido esencial de los ires anteriores, aporta

- nrievos ejemplos v ejercicios complementarios, en

s mayor parte inéditos. que, abreviados en formu.

las mnemonicas de fdcil retencion transponibles a

difeventes cuevdas, dmbitos v tonos, pueden contri-

hiiv del modo mds eficar a la desenvoltura v sin-
cronizacicn de los dedos con la mente; base inelu-
dible pura todo aquel que se proponga alcanzar
el completo dominio de la técnica instrumental.

Estos se completan con una serie de Estudios y Va-

riaciones de finalidad diddctica sobre un tema de

Adguado, que como grano que se hizo espiga, resu-

men las puincipales fases de la técnica desde el

arpegio ficil con tres dedos, hasta el tema fugado.

PREFACE

Ce quatriéme et quant-dernier livre de la “Es-
cuela Razonada” voit le jour avec un long retard.
Jai conen, Voeuvre, en cing volumes en 1923, Je
me suis proposé d'y condenser, tout ce que mes
maitres, des artistes éminents et des publics exi.
gents. m'ont appris.de mieux; aujord hui §'y peux
ajouter, Uexpérience de bien des cours faits en Es.
pagne, en France, en ltalie, en Angleterre et au
Portugal, ainsi que celle de mes travaux de Musi.
cologie réalisés ou en préparation.

Le premier livre, imprimé en 1934, contient un
cxposé théorique. base fondamentale de toute pra-
tique bien conduite, et une autre générale sur les
propriétés organiques de Uinstrument, susceptibles
d'orienter le musicien qui. méme sans les connas-
fre, en sentirait Uattrait.

Le deuxiéme livre, publié en 1940, commence
Fétude pratique et progressive des difficultés tech-
niques dans le double but d'étre utile aussi bien
an débutant qu's celui qui, s'étant formé sans nor.
mes bien fondées, aurait des défauts & corriger.

Le troisiéme livre, imprimé en 1954, offre, dans
la méme voie didactique, un matériel de travail
beauconp plus développé pour obtenir, par la pra-
lique assidue, consciente et ordonnée, la maitrise
des oenvres dont linterprétation exige déja. une
connaissance poussée de l'exécution, et un sens
esthétique et musical assez large.

Le quatriéme livre, énonciatif et dynamique &
lu Jois, est auant tout, une oeuvre de travail. En
flavgissant le coutenn essentiel des trois volumes an-
térieurs, il apporte de nouveaux exemples et des
exercices complémentaives, dont la plupart inédits
et qui, étant condensés dans des formules mnémo-
niques faciles i retenir et transposables & des cor-
des. des étendues et des tons différents, peuvent
contribuer de la facon la plus efficace a lassou-
plissement des doigts et & la synchronisation de
ceux-ci avec le cerveau; ces exercices constituent
une base indispensable pour celui qui se propose
d'atteindre une maitrise compléte de la technique
instrumentale. Ils sont complétés par une série
d’Etudes et de Variations & intention didactique,
sur un théme d'Aguado, qui résument les princi-



Otros Estudios y obras escogidas de eminentes au-
tores antiguos y modernos van senialados y reco-
mendados al pie de cada leccion,

Reservo para el quinto libro, el resumen de mis
experiencias sobre Interpretacion, Transcripcion,
Composicion, Pedagogia, Estética y Etica de lu G ui-
tarra en su marcha evolutiva, para que el guita-
rrista actual pueda encontrar de un modo empirico
_ 8i €5 necesario, las causas y razones en que se apo;a
el ejercicio de su arte.

Pienso reunir después para un “Tratado breve
de vihuela” cuanto he logrado conocer y debo
transmitir a los estudiosos, con relacion a este ins-
trumento,

Gracias a la Editorial Ricordi Americana, ge-
nerosa siempre en amparar y difundir todo esfuerzo
en pro de la guitarra y de la muisica en general,
veo acogido una vez mds mi grano de areiia para
esa guitarra noble v sin epitetos que a través de
todas las veleidades temporales sigue dignamente
su gloriosa camino en pos del verdadero .irte.

Emivio PujoL

paux aspects de la technique, de U'arpége facile 4
trois doigts au théme fugué. D'autres Etudes et dey
oeurres choisies d'éminents auteurs anciens et mo.
dernes sont indiquées et recommandfées i la fin de
chaque legon.

Je réserve pour le cmquleme livre, le résumé de
mes expériences sur U'Interprétation. la Transcrip.
tion, la Composition, la Pédagogie, I Esthétique e
'Ethique de la guitare pendant toute son évolution,
pour que le guitariste actuel puisse trouver, méme
d'une facon empirique s'il le faut, les causes «f
les raisons sur lesquelles s'appuie lexercace de
son art,

le pense réunir aprés, pour un “Tratado hreve
de Vihuela” tout ce que j'ai pu connaitre de cet
instrumnent et que je dois transmettre aux étudiants,

C'est grdce a la “Muison d'Edition Ricordi Ame.
ricana”, toujdurs préte & accueilir et 4 repandre
tout effort en faveur de la guitare et de la Musique
en général, que je vois accueilli, une fois de ping,
ma petite contribution pour cette guitare noble
qui suit, malgré toutes les velléites temporelles, son
glovieux chemin vers I' Art véritable,

EmiLto PujoL



INDICACIONES GENERALES

Ki brﬂ‘l'ﬂ turas

Y Armdnico octavado
S, Ascendente
Barré
... Ceja
Capitulo
Cuerdas
Comy
Cuddruptos
Compds
Descenclente
Disefio
Duplo
Ejercicio
Ejemplo
P (£m) Formuly neménica
l":mt BENE. cevvevvrnsnnnnsroans l"t‘hr;nul:_:s’ nienuiicas
Fol. - ervvriirmsnnininirees Fo!m
GHS. oo e 1. Glissamio
T LR . {’nt::-rvalo : edi indice d
amt e wigar, anular, medio ¢ indice de
e l: mano derecha
Y S i
e Mavor
M. e iiae e iaasaaaa, Menor
mod o .. Mano derecha
[T S e ettt Mano izquierda
Nota romboide . ... .. Armonico

Indice, wedio, anutar y wmedique
de b inemo fzquierds

Namevaw 102,050 )

Fig. (PR ...t Piging (x)
............................ Parrafo
........................... Perctnidn

L Pirricato

Owple, Ouintuple

Risg. e Rosgueado

Sext? Séxtuplo

Famb, o, Tambora

L Trino

Transe. o ... Transeripcidn

Teloo oo, Triple

Vi Variacion

S Vibrato

INDICATIONS GENERALES

fioréviations
AN, e e Ascendam
B e Barréd
Cds, oo Cordes
Chap. ... Chapiue
D, Descendane
Des. oo Dessin -
Dy, Dupiex
Exem ..., Nempie
| T Exercice
RU TN X7 N S -, Foviaule mucmonique
Eams Mites oiiviiiiiiial..., Formules mncmunigues
[ e Folio
ifarm, B oL, Flire.ngue 3 Uoctave
Inte. ..,..... ST T R T PPN [ntervalle
fedves pam b .., ..., Le pouce, Fannulaire, le wenjeure
et 'indes de 1a tscio droite
Moo, Majeure
UL, i eaay Mineur
Mea ... e e MMesure
Mes ......... e e, Mesures
Mo oo Main droite
Mog oL Main gauche
Losnge .......... ... ++ees  Harmonique
Nontbres f, 2,03, 1 ., .. e L'index. le majeur, l'annulaire et
ruriculaire de la main gauche
§ Attt Paragraphe
O Iercussion
Pize. ... Pizricato
Odple, ........ .| el oo Quadruple
hple, Quintuple
Rase. oL «+  Rasgueado
Saple. oLl Sextupie
Vamb, .. ................ ve.vs Tambora
I Trille
Vrvamse, ... . ... .. “Uranscription
fpte. o Triple
Varo oo, . Variation

L, Yibrato



FORMULAS MNEMONICAS

Encima de los niimeros indicamos con numera-
cién romana el duplo, triplo, cuidruplo. quintun-
plo o séxtuplo al cual pertenecen: p. e.: Cplo 1. es
el que abarca los cuatro primeros trastes del dia-
pasén: Cplo. VI, el que partiendo del sexto. traste
alcanza hasta el traste nueve inclusive. Los quin-
wuplos y séxtuplos como es sabido abarcan cihco v
seis trastes respectivamente (Véase Libro primero,
pig. 49). :

Un punto a la derecha de un nimero cualquicra
significa que el dedo, representado debe ocupar cl
traste siguiente o semitono superior, p. €.:

I ¢l dedo |. en traste 11

2- el dedo 2, en uraste 111 o

-3 el dedo 3. en.waste IV (altcracion en mds)

4 ¢l dedo 4, en traste V. .

El mismo punto a la izquicrda de cualquicr nu
mero, significa, cl sentido opuesto, p. e.:

-2 el dedo 2. en traste |

‘3 el dedo 3, en waste II (alterac. en menos}

-4 el dedo 4. en traste 111 ' .

Dos puntos a la derecha o a la izquierda signifi
can igualmente el desplazamiento del dedo. dos
trastes en vez de uno,

Téngase en cuenta que en las indicaciones de
duplos, triplos, cuddruplos. quintuplos y séxtuplos.
la numeracién romana seitala siempre el primer
traste de los mismos; y cn consecuencia, la dispo-
sicion en que. deben quedar automdticamente lon
dedos.

FORMULES MNEMONIQUES

Au-dessus des numéros nous indiquons avec wun
chiffre romain le duplex. le triple, le quadruple,
le quintuple ou le sextuple auquel ils appartien.
nent: p. ex. Le Qdple. 1 est celui qui embrasse lo
quatre premiéres cases de la plaque de touches: le
Otple. VI est celui qui part de la sixieme wouche e
arrive jusqu’a la neuviéme incluse. Comme on le
sait. les quintuples et les sextuples embrassent cing
ct six touches respectivement (voir Livre §, page
49). .
Un point a droite de n'importe quel numéro in
dique que le doigt représenté doit occuper la tow
che suivante ou le demi-ton supérieur p. ex.:

1- le doigt 1. sur la touche i

2- ¢ doige 2. sur la touche I1I

3 le doigt 3. sur la wuche 1V (altération

: _ ascendante)
+ le doigt 4, sur la touche V

Le méme point 3 gauche d'un numéro indique
exactement le contraire. p. ex.:

2 le doigt 2. sur la wouche | _

3 e doigr 3. sur la touche 1T (altération

descendante)
t le doigt t. sur la touche I1I

Deux points i droite ou d gauche indiquent auy
si le déplacement du doigt. mais de deux touches
au licw d'une.

[l faut s¢ rappeler quie dans les indications de
duplex, des wriples. des quadruples, des quintuple
¢t des sextuples. le chiffre romaiti indique toujout
teur prémiere touche: et par conséquent, la posi
tion que doivent prendre automatiguement let
doigts.



QUINTO CURSO
Tedrico - Practico

VIRTUOSIDAD

LECCION 117
INAMISMO Y SINCRONIZACION

363. — Los movimientos de los dedos ofrecen una
resistencia que depende de las fatultades naturalcs
de cada individuo.

La rapidez o lentitud en Ia c]ecucmn musical
son reflejode nucstro temperamento y dinamismo
mental; pero como la seguridad, fuerza, indepen-
dencia v 1acto cxpresl\'o son susceptibles de des-
arrollo mediante la prictica asidua de ejercicios
concebidos para este fin, el instrumentista debe
cuidar estos valores para transmitirlos con sus de-
dos a las cuerdas, con la misma naturalidad que la
palabra acude a los labios por el simplc designio
del petlsamlcmo ¥ la voluntad.

Los ejercicios siguientes, basados en la obser-
vacion directa de la ejecucién. resumen lo esencial
de cada procedimiento técnico. Acostumbrados los
dedos a realizar en sintesis cuantas combinaciones
sean posibles, estardn dispuestos a vencer ficil-
mente cualquier dificultad.

364. — Iniciacién a la velocidad.
Ejercicio para la mano derecha.

11

CINQUEME COURS
Theorico - Pratique

VIRTUOSITE

LECON 117
DYNAMISME ET $YNCHRONISATION

363. — Les mouvements des doigts offrent une
résistance qui dépend des facultés naturelles de
chaque individu.

La vitesse ou la lenteur dans l'exécution musi-
cale sont le réflexe de notre tempérament ci de no-
tre dynamisme mental; mais la sireté. la force,
Findépendance et le toucher expressif étant suscep--
tibles de développement par la pratique assidue
d'excrcices congus dans ce but, Pinstrumentiste
doit soigner ces qualités pour les transmettre aux

-cordes, au moyen de ses doigts. avec le méme natu-

rel des mots qui accourent aux lévres par te simple
desscin de la pensée ct de la volonté.

Les cxercices suivants. basés sur ['observation
directe de 'exécution, résument l'essentiel de cha-
que procéd¢ technique. Une fois les doigls habi-
tués d réaliser en synthése toutes les combinaisons
possibles, ils seront préts 4 vaincre aisément n'im-
porte quetle difficuleé.

364. — Initiation A la vitesse.
Exercice pour la main droite.

M(J=401? ‘ + -
b AL
T R -
T $ 5]

mam mama mam

Practiquese en cada cuerda al aire con pulsacion
apoyada desde la tarraja al puente, cvitando woda
rigidez en la mano y cualqlucr estridencia en el
sonido.

Apliquese igualinente este mismo cjercicio a una
nota cualquiera detl diapason.

biig

A pratiquer sur chaque corde & vide avec acta-
que en butant depuis la rosace jusquau chevalet,
en évitant toute rigidité de la main ¢t toute stri-
dence des sons.

Appliquer aussi le méme cxcrcicc pour la . d.
a vne note quelconque de la plaque de touches.
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365, — Sincrontzacion de ambas manos,

o rJ-Q) |

305, = Syucinonoatron des denx mains.

{22 Cuerda)- - -~
({ 2nde.Corde)- - -

A practicar cotno el anterior, transportado a di-
ferentes cuerdas.

En lo sucesivo, nos serviremos de féormulas mne-
ménicas'para abreviar la repeticién o trausporte
de todo ejercicio equivalente, ya sea por cambm
de notas, de cuerdas o de trastes,

366. — Las lineas horizontales vepresentan, como
¢n la tablatura antigua, las cuerdas del instru-
mento. Los muneros yue las cruzan, seialan el
dedo quc ha de pisar la cuerda, a la vez que ¢l wras.
te del cuidruplo al que corresponden. Asi, p. e.. la
formula del ejercicio 247: 40—+ es (si, do. si,
do), del mismo modo que 4-2-6-2en la cuarta cuer-
da, serd (re, mi, re, mi). (Ver Advertencias).

Practiquense aplicadas a los valores del ejercicio
247, las {ornulas siguientes;

A pratiquer. comme le précédent, transposc sur
des cordes- dilférentes. Dorénavant, nous nous ser.
virons de formnules mnémoniques pour abréger
répétition ou la transposition de tout exercice équi-
valent soit par changement de notes. de cordes on
de rouches. '

366. — Les lignes horizontales représentent. com-
me dans le tablature ancienne. les cordes de lins.
trument. Les numéros qui les traversent indiquen
le doigt qui doit presser la corde, ainsi que fa 1ouq
che du quadruple auquel ils correspondent. Ainsi
p- ex., la formule de Vexercice 247: O——H—esy
(si, do, si, do) de la méme maniére que S04
sur la quatrieéme corde, scfa (ré. mi. ré, ml) {Voir
avertissements).

Travailler les formules suivantes, appliquées aux
valeurs e l'exercice 247:

BA 12838



LECCION 118
RITMO EN EL MOVIMIENTO

367. — Diseinos riunicos ai)licables a las preceden-
tes [ormulas de m. iz

13

LECON 118
RYTHME DANS LE MOUVEMENT

367. — Dessins rythmiques applicables aux for-
mules précédentes de la m. g.

gi:zm:m_ﬁ_. : FLELF) é’ﬂlﬂj MJ

e) g g) ' k)
+ LR LRIR, 71T Mum

%)

9

a

+~lw

Acenttiense los valores largos y practiquense
sin acelerar, en diferentes velocidades entre M.
(} =76) y (J = 104), :

LECCION 119

SINCRONIZACION POR INTERVALOS CROMATICOS _ .

368. — Eu el fisbiw de cada cuerda,

Asc.
al b) ¢)

Accentuer les valeurs longues et pratiquer sans
accélérer, i de différentes vitesses entre M. () = 76)
et (; = 104). :

- LEGCON 119
SYNCHRONISATION PAR INTERVALLES CHROMATIQUES -

368. — Dans I'étendue de chaque corde.
Desc. .
a) b} ¢)

FIiE==

g-k }250@#

F. m, a seguir por duplos succsivos en diferentes
cuerdas. '

Pisados ascendentss

o

F. m. 4 suivre par duplex successifs sur des cor.
des différentes.

Diseilos descendentes

D::')“. ascendants . b ) z.)uim descendanty 5 ) _
c) c) |
H—3—d—3—d—34

B—4—3—4—3—4

Acelerando ¢l wovimiento y acentuando la in-
tensidad de pulsacién.

Apliquense estas férmulas al ejercicio 101 (Li-
bro 111, pdg. 22). -

En accélérant le mouvement ct en augmentant
lintensité du pincé. Appliquer ces formules a
Vexercice 101 (troisiéme livre, p. 22).

BA 12838
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Dis. ase.

Doa.luo. -
‘ Q) ) p——— s
Ejo}zsl . - m—1 T 1
' )L 2 3 4 1 4 3 2 1 2 3 41 4 3 2
- 3% Cuezds) : :
( 3eme.Corde)
I/ L SRR 0 | | DU 2
Glos 1. . . .v..1. . - Cmr. - - V@ oul. - -
Cllen ¢y 2 a4+ —4—3—21 ——2—3—4—i—t
——-—-,
¢ 3 2 1 4 1 2 8 |
{ 32 Cuerda) . _
{ 3ome. Corde}

del - -
Cplos. X VIII . VII : vi _ :
dples. - - - . - . - e - eVI.o. ..
Qdpler y a2+ —a—3— | i34
Colovs XK. o . .V DX. . . VII. . . IO VII. . .

4—3—a—t—t—t——3 ————t— 22—

sivos.

Mismo desarrollo que el ejercicio 107 (Lib. III,
pig. 30) con velocidad progresiva. (Ver Adverten-
cias). . :

 LECCION 120 .

AGILIDAD DE 1.OS DEDOS EN DIRECCION VERTICAL
SOBRE UNA MISMA CUERDA

369. — Los ejercicios e esta leccién tienen por
objeto favorecer la independencia de los dedos y
fomentar la agilidad mental en la ejecucion de
notas consecutivas. '

Practicar ambos ejercicios en cuddruplos suce- -

Travailler les deux exercices dans des quadru
ples successifs, Le méme développement que pouw
I'exercice 107 (Livre 111, pag. 30), avec.vitesse pro
gressive. (Voir Avertissements).

. LEGON 120

AGILITE DES DOIGTS EN SENS VERTICAL SUR
UNE MEME CORDE

369. — Les exercices de cette legon ont pour but
de favoriser V'indépendance des doigts et de stimu
ler 'agilité mentale dans I'exécution de notes con
sécutives, - :

BA 12828



Es con

veniente variar la f6rmula mnemonica pa-

evitar QuUe la insistencia en una misma, degenere
2 .

0 Futina mental. 3 L .
Cl,a]quiera de las formulas siguientes contienc

la

Empe

misma utilidad. _
sarlas lentamente y acelerar después el mo-

cimiento. levantando apenas los dedos de las

15

Il convient de varier la formule mnémonique
pour éviter que I'insistance sur une méme formu-
le, dégénére en routine mentale. :

Toutes les formules suivantes conticnnent en
elles-mémes, la méme utilicé.

11 faut les commencer lentement et accélérer le
mouvement aprés, en levant a peine les doigts des

cuerdas. cordes.
Dis. asc. Dis: dese.
Des. asc. ' Des.desc.
Cplos, Cpl
Cpob L. - - .BE. . . FEX. . . v . -V
ST a4 atal el FEab 4 ' 1 3 1gd sl gl l b2l
EJ. !253 STPRSTRLTE SR T s elc. NI i

{ 3% Cuerda)
{ 3 sme,Corde)

Formulas complementarias  aplicables a cada

cuerda.

Dis, asc.
Das. asc, -

b) ¢ ——4—a——3—a—+—3—}
¢) @ ——3—s4—2—p-—t—3—2—i}

ta,
o’
I .
F ™
3
" .
&
dn
[ 1)
f ¥
"e
-

k) @ —3—t—a—t—3— 33—

Ue—a-—a-—q—a-—a——é—l——_a—;ﬂ

my (s L IR g._g_,.,__g__}_{.“

{ 3% Cuerda)
{ 3eme.Corde)

Formules complémentaires applicables i chaque
corde.

Dis, :iiuc.
Du.: nc.: 2 1 3 3 . :_“
¢ —4—+—3—4—B——t—3—}]

@
P
)
¢
RN
)
¥ N

Q
@
r'y
B
w
R
[ %)
[ V]
P
3

€ —a—p—+——3—+—3—4—
¢ —3—3—}mg—3——g— 23—}
@ —8——i—a———a—dt—3—|
¢ —a—t—y—3—a—b—3—4—i||

BA 12638
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0) @-—p———ig——y—a—3|

P) G —at

Repetir cada férmula avanzando sucesivamente
hasta el cuddruplo IX9, y retroceder igualmente
hasta la nota inicial.

370. — Apliquense a cstas férmulas los ritmos
siguicntes:

1
q
©

!
i i

Répéter chaque formule en avancant succesiy
ment jusquan 1Xe. quadruple, et revenir égd
ment jusqua la note de départ.

370. — Appliquer A ces forinules les rythmes o
vants:

E}. Jed T s SRR e pI2I D)
EJ. 1254 ¢ s JRURO ¢ s JIRTR

LECCION 121
MOVILIDAD DE LA MANO tzqmnm&

» 871, «= Gruce de dedos sobge una misma cuerda

Complemento de los cjercicios 108 al 111 (Lib.

11, pgy. 33-34).

LEGON 121

MOBILITE DE LA MAIN GAUCHE

371. — Groisement des doigts sur une md
corde.

Complément des excrcives 108 an 11t (Livre]
pages 33.34),

(3% Cuerda)}
( 3me,Cotde)

Formule pour chaque corde:

Dis. desc.
Das.desa.

Doglos.; ~ ~m1 . . V...VD.. IX. .xl...xI..IX. -v@I. .Vv.. .m. . 1.

23—t ——+

af-a——a—3

3t

Dupios Iy, .vi. .VE. .X . XI. .XD. .X. _VI..VI. .IV. ..
Duplos. . .
Euphlm. -v- -vn- -m. -n- -m- -m- -nd "m- -vn- "v- -nl_'
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[hs, desg.
Des.desc.

{42 Cuarda)
{4 eme.Corde )

pormula equivalente para las owas cuerdas: Formule équivalente pour les autres cordes:

Dis. ase, o Dis. dea..
Des. asc. Das. dese.

. . . «» X. . VU, - .Iv. . -1. - -

—a—p—d—p——i—iff

gll:::l-- - -Iv- - -vu" -x.
3+ a3 }3—2—t+—3—2—t

, Dia dasc.
g'.'.'::: . - Des.desc.
4

Iom - .
Ej‘ '257 % ’ il Y VX —rééjési:

 Formula equivalente para cada cuerda en el dm- Formule équivalente pbur chaque corde dans
bito de un quintuplo: I'étendue d’'un quintuple:

Dis, asc, Dis, dese.
Des. asc. Das. desc.
: vin. . . VLV, . .

Clor VI . . XLV . .
332y ba——3——a—t—a—3-4

Escala cromitica de una octava ascendente v des- Gamme chromatique d'une octave ascendante et
cendente en cada cuerda: - descendante sur chaque corde :

Férmula equivalente para cada cuerda:

C ' ’
del;;...‘!- - = -V-.. - -m- - - - - - .

BA 2838



LECCION 122

PROGREMONES CROMATICAS SOBAE DO
CULRDAS INMEDIATAS

372 — Paso ascendente ¥ descendente de una
cuerds a otra.

LECON 122

Procressions CHROMATIGUES SUR LEUX
CORDES VOIRNES

372 — Passage ascendant et descendant d'une
corde & P'autre,

= Dea, dans,
EJ. | A
Ex | 2569 ;

i [ 4 1 ]

Guardar ol valsx dw cada nota.

Tomando las lincaa por cuerdas (superior € in-
ferior) y los ndmeros por trastes y dedos, ejecutar
las fdrmulas siguientes en cuddruplos consecurivos,

Fma, mns

Dia, s, g,

h“ d'_h
Cpla, Cpla.
Qdgte. b= = - - cgdplIX. o - . .
a) o

Conssrver la valaur da chagus nols.

En prenant les lignes pour des cordes (supérner
re et inférieure) et la nombres pour des touch
et des doigus, exécuter les formules suivantes p
quadruples consécutifs.




Otras férmulas para tres dedos, por triplos:

Dis. ase,
Des.asc.

Cd.l-ila- . 3 2. ——
ST B

Practicarlos igualmente susticuyendo ¢l dedo 2
porel l: el 3 porel 2; yel 4 porel 8,
En ritmos variados y acelerando el movimiento.

LECCION 123
MISMA PRACTICA EN CUERDAS DISTANTES

373. — Férmulas a practicar en cuerdas alternas
alejadas.

By ,

19

D'autres formules pour trois doigts, par triples:

Dis.desc.
Des. deac.

7.

4 Y
w o

3 . - .
{1
Cd._{l?. A 3:' E: 3 + =|]

-4£—H_]

Les travailler également en substituant le 1.
doigt au 2¢me: le 2eme au 3eme; et le Séme. au
4¢me.

Dans des rythmes variés et en accélérant le
mouvernent,

LECON 123
LA MEME PRATIQUE SUR DES CORDES ELOIGNEES

373. — Formules a travailler sur des cordes alter-
nes ou éloignées.

Dis. desc.
Des.desc.

E&; 231

Dis. desc.
b) Des. desc.

[ A

:
=
I

o] .
ri
3

b | i
- L 3‘
[] -
» L]
1 rl 2
* b o
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D wme v dee

Daa ans v s
Y- 2 a & % % - %
& . dr ] ﬂ
(=TTl Dl dwse.
£) Devaw d) Des desc
(4 + = - t = b
cu o | ] -
s ——— — + < =
Din ane, Cia desn
Do ane, D dsss
g) e
B Py YRl
Cin @  p—
1 ) Derone + -2 - > %..:' 3 4 —
2
Cda. ’al H:
4 4 -+ 4 - + d—j
L wnsz Dnn desr
W Dan dmns.
"1- e

=T S [+
52 ) Desare i i % d) gﬂlﬁh: 5 4
|
4
5 3 3 + i &
s Dew dase
a) \ . b) " :
Ej.
283 .
h} —— = -




3 4+

Estudio complementario: LXIX "El Arroyuelo™.

LECCION 124
ESCALAS PREPARATORIAS

374. — Escalas de ténica 2 dominante en todos los
'onos, sobre dos cuerdas afinadas por cuartas.

menea).

tale.

44 14838
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Dis.desc.

: d) Des.desc.

D
[ S

Dis. desc,
d) _D:s.d.::e.
,— = 3
Ll -
L] -
— * A

Etude complémentaire: LXIX, “El Arroyuelo™.

LEGON 124

GAMMES PREPARATOIRES

374. — Gammes de la tonique i la dominante

_ : dans tous les tons, sur deux cordes accordées par
Para independencia de los dedos v agilidad = quartes. B

Pour I'indépendance des doigts et V'agilité men- |



En tono mayor, por cuddruplos, Ea wmagenr. par quaidiruples

Drivefon sazendmies
J TS aeragdan s

Férmulas mpemdnicas
rﬂiml]" modmoniques

i T . || TSRS | "
d}ﬁF"”._._.!ﬁF_"af JET
ME T e
o newne: | awnsoar: | Monsnme
| et | s | ra—
Sl PRy Ay

fI:"“_““aE*"_:":EIL_._I
i it | i | —

Acelegar 'II- movimisnlo so cads Mrmula & medids que se vayan dominasds,
A mesure que l'on maiirisera chagque lormols on en acoélérers ls mouvemant

F

L

(-1
a4
E 3
Ba

F

L 4
o]

1-

BA 28X



23

En tono menor, por cuidruplos. En mineur, par quadruples.

- g T e ——
cirnmonssnas ST SLsnT oy I S i
Cuerdas (4 )
Cordew \5
Din dese.
h) Des. desc

—_—
-u-tn--rl--—u-_.-" ..r--ll"‘al
dan Wall s B -—--.I-l_ﬁ-I&I_..l 1
e e W Tl BT

-~
e +‘
q
-
o
L 3
[
L ]
e
[ o
'y

S

Dis, ase,
0) Des.asc,

e
[
T
$

KS

"
3
NS

L

-~
(|
[
L,
'V
1,
K
-
| =5
N —
L
q
[
Ly
' =
[ V)
’-‘
" S
—— |
“1
[,
5]
&
L -
K]
»
alk
o

r r r
e e ]
Div, anc.
Des.asc, . a . T s edd 3
= 13 T T ; ) - r 3
"E 1 1 E ]
A e | 1 P 3 - | a ke 3 .
e - w - L - -
Dis, desc.
Das. d.m
1 2 1 1 =2 1 ]
L3 L] = - L]
"4 E_ 1 E ] [E ]
b | 4 113 £ 2.1 e | o P 2.1 PR |
- 3 * - htl - hr 1§ 4 - e
Din, asg.
Des uc
1 13 3 Y 1 3 e | 1 1 3
- E] - r 3 L3 i ;9 X
- » - a
¢ E & J I}i A 3 . .n n; 4 3 A."
- "y z " iy L] i
Din. desc,
Des. desc.
1 = 2 3 3
¢ - ] [ ] E ]
H M . L] .
2 ’l 1 1 h | P b 4 b | i 1 L | a = r 2 | .
- uy 3 "y el ™ e - T "
Misma obamacio’n.'

La méme remarque.
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LECCION 125 LEGON 125
PrAcTicA COMPLEMENTANIA PRATIQUE COMPLEMENTAILE
375. — Escalas de igual extensidn en cuerdas afi- 378, — Gammes ayant la méme étendue aur 4
nadas por intervalo de tercera mayor. cordes accordécs par tierce majeure.
Mayores En majeur

SR IA
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Dis esc
Cas a1e.

1) i . S 4 g ot
¢. . :[I H H s
g 3 } : 3

Dis. desc.
Das. desc.
N * + a1 " + }
¢l :II : : :
1 3 23— i 3 3 } - 3
Practiquense como los antariores.
A travailler comme les sxercicas antérieurs.
Alenores En mineur
Dis asc

f;} 268

Coraee (3)

Dis. desc,
b) Dee. desc.

Formutas compluimenianias Formules complémentaines
Dis ase
Dus =90,
C)¢|]: -3 ‘ﬂ—ﬁ—_ll - 3 —— “. 2 e
PR PRl B : : ' . L3 —3 3 'n
[ 2 b i 3 - = hl
Dis. dese,
Des, des:.
d) 4 2 - - 3 el = -
¢nL - 4 P B '“ Il‘ ] 4 L .. M n. T . r R | .ﬂ
e . 4 b 3 x b e - - e ]
Dis. asc.
Des. asc.
¢) E - —2—— —2 4+—3 - —3 -
¢ ® 4 " - - 2 M - ") “. L ] " 2 2 2 *
- e - - 3 - - - e -
Dis. dusc.
Des. danc.
3 = . | -

) R— 3 +
¢[E34 'ai:ﬂ :

.
[
>

EA 312838
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Dis, asc.
Do asc,

g}d’*llz_'ra.‘. -‘rqg:ﬂ E— =;&1‘HI E, 43-‘.243?il

[ 1)

-
s

[

-

=
- 8

N
| ¥
b
i
[ ©
[ &)

L.

H
'S
Y
o
E 9

Dis. dess.
Dl.l.. desa. )
k) F 3 . —4 — a3 3
¢ —3—e "J" lF%‘*; +———3 343 1?'“
376. — Apliquense a ritmos variadas v aceleran- 376. — Les appliquer i des rychmes variés en ac-

do el movimiento. célérant le mouvement.
. - . - - - - .
. 0 ) pE B wehe Bp Bp oBp,
o 12e9 > . —— ~
oWl XL L Y, B Sl

Cuidese en cada formula el acento ritmico tal Dans chaque formule veiller 4 Faccent rvthni-
como estd indicado, que d'apreés les indications.
- LECCION 126 LECON 126
EJERCICIOS COMPLEMENTARIOS DE INDEPENDENCIA EXERCICFS COMPLENMENTAIRES D'INDEPENDANCE
Y FLEXIBILIDAD ET DE SOUPLESSE
377. — Disetios cromiticos para separar los dedos 377. = Dessing chromatiques pour écarter les :
1-2. 2.3 y 3-4 en sentido paralelo a las cuerdas. doiges 12, 2.3 et 3-4 dans le sens paralléle aux -
' cordes. '
: a) ) ¢)
Ej. . =" _ i____. 1
Ex 270 G C e et 5 P oty
Fm.
0 H—2—2" 3" ¢t 32§ b)}—2—3- 3" 4 " 3 4 p—2———e=3-.3° 23|
Practiquense despacio en cada cuerda hasta el \ travailler lentement sur chaque corde Jusqu'au
-~ tjuintuplo IX. IXe. quintuple.

BA 12838
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578. — Abriendo a la vez la distancia en sentido 378. — En augmentant dans lc scns perpendicu-
Pﬁpcndiculil‘ a las cuerdas. - lairc aux cordes.

61
Sostengase fijo sl dedo } sl
Conservez fixe le 12f doigt. )
Practiquense lentamente con las tres digitacio- A travailler lentement avec les trois doigiés a),
nes a), b), ¢) iniciales. : b). ¢) tnitiaux. .

DA 12838
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Sosténgase fijo ol dedo 4.
Conservaa tize la 492* daigL

Para wr pracorcubs ¢omn lim gooeedentes A meariguer rommc les exereices pria b s

379, — Fivabilidad ¢ mudependencea de los dedos 37y sxoalese o puldpedance des doegi

2 + + * = . - = a :_:j
e IEI: - - : I: ¥ sl +" 3-[ I& 3= & +
380, — Flexibilidad e los dedos en diferonces J80. — Souplene des doigts & iles distances
disiancias. firenies.
E : :
Bk 274 rrriarA b
¥ mm Im r R (TR I | |

BA 14838
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" . 2

Coramr (3)
F.m.
85'5?-‘1-. - SR i - -
— 3—3- 3 ll—_-, 3—03 'lm.‘
3 Hj | P |
381. — Misma practica en notas simultdneas. 381. — La méme pratique avec notes simulta-

"5

.

. " ;
382, — Ejercicios con dedo testigo *. sobre dos 382, — Exercices avec doige témoin *. sur deux
cucrdas inmediatas ent ¢l dmbito de un séxtuplo. cordes voisines daus V'éendue d'un sextuple.

. A ) a ol a
Ei.fz'??- ¥ ! T i i “_,EF‘_,F—E

fo ..

Cuerdae | 3
Cordes (2)

* Fijo em una cuerda v traste dererminados. * Fixe sur une corde e sur une tonche déterminées.

BA 12838



" W
%Fﬂ —-: : + ;! __F F_J:E
Gt (3)
F.m.
B S T T
""“Ii ¢ _'_:' = a'“ :“r ,"3_ ;‘rar 1;JI

La utilidad de estos efercicios resultard al prac- Lurilité de ces exercices consisie & ley praug
ticarloa lentamente, lentement,
LECCION 127 LECON 127
DEsARROLLO BE LA MESMA PRACTICA DEVELOFPFEMENT DE LA MEML FRATIQUE
388, — En dos cuenldas con dedo testigo. 383. — Sur deux cordes avec dowgt témoin.
%1!
& - - I 2 =
En la m: supatior. En ls vos Lntnhr
A la viix supdrisars. A la voix inférisure .
F.m. asc F.m. desc.

2 -3 # -
f ] _I

2 F F
i + * + =
oo I:Ls—;——-—a r- Im"l:‘- -

L
-

BA 12038



1] il 2) 3 M|
F‘.i- /281 ﬁ.:%g-&arﬂ
L | T ¥ vV
F.m. asc F.m. desc
3l - 2 3 {3 - -+ -+

F.m. asc. F.m. desc
2 2 2 2 2 2 * 2 L -
Cds ;3[' 3 ¢ a1 Cd"i‘sl 3 33 1

Practiquense lentamente hasta el cuidruplo IX.

A travailler lentement jusquau [Xe. quadruple.
descendiendo luego. hasta el 1.

en descendant aprés jusquau [+

384, — Para abrir los ‘dedos 2-3 en cuerdas in

- 384. — Pour ¢carter les doigts 2-3 sur des covdes
mediacas. VOISIIEES,
3. ' 284
Ex.)

%)7

(3" y 4% cuerdas)

. (3sme. st 4 éma.cordes)

F.m.

Cypl:

3 SUNERE 7 SN | SR
{3 3 33 ‘33 233 33

Cls a5 5 PPN B a3 | gp

8A 12438
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o, . =

*T aﬂ;h i l J. J. .il
:’;;_;m fﬂ“:f—-ﬂhi&——@ﬁﬂ

s neliemb (e grades eremmatien, En descendant par degrés chromaticueg

Fom
Ll ) | | S e W AT e

gl 9 e

15, — Vranas [drulas e jando una cucnda i RS, ~ Lo mdrney totmules en Livas
vt islia e mnermiediau

Fm. asc, F.Il.ﬂd.tln'
vid. - - = i = ey . . - - = - .
““"gti?l__n_a._-a-# . g il caf ™ o o J

BALZEYE
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Fxem.!

asaje del Estudio de Alard-Tirega. (Dedo 4 Passage de I'Etude d’Alard-Tarrega. (Le feme.
P,,iendo el re de la quinta cuerda durante los doigt soutenant le ré de la cinquiéme corile pen-
’[ccumpases). dant les deux mesures),
K
';]'grcicio para separacion de los dedos 3 y 4. Exercice pour 'écariement (u 3eme, et du 4éme.
doigts.

gl 7 3 —
N A SN A B Sy WY S W e
L W Wl AT g

o=
= 5 = ] = Tl = I; = 3r = d =
LECCION 128 . LECON 128
CALAS MAVOREX, MENORES ¥ CROMA [ICAS PARA GAMMES MA JEURES. MINEURES, ET CHROMATIQUES
[RY INDEPENDPDENCIA Y OAGTLIDALY ¥ LAY DEDDS I"DUR l.'lNlll::I'ENllAN(:l-', Kl I.'.'\(SII.ITk". BES IAMNGTS
¥. ~ Van ordenadas €n Lres grupuos: 386. — Elles sont classées en trois groupues:
En sentido paralelo a los trastes (horizontal). a) Dans le sens paralléle aux 1ouches (horizon-

tal).

BA 12833



b) En sentido paralelo a las cuerdas (veruical).
c¢) En ambos sentidos combinados {oblicuo o
mixto).

387, = Escalas diatdnicas de una octava mayores
y menores en todos log tongy,
Grupo a) Escala en tono mayor, en el dimbito de

un cuddruplo, sobre tres cuerdas inmediatas afina-
das por cuartas.

bi Dans le wns parallele aux cordes {vertical
¢} Dans les deux sens combines (obligue
mixte).

387, — Gammes digtonigues f une acfave, maje
res ¢f mineures. dans fowus les forns,

Groupe a) Gamme majeurc. dans Pérendue ¢
quadruple, sur trois condes voisine aonlin
fjuartes,

F.m.
cplon
Qdplea I - - . - = . . e w H]
I 3 F
'-""‘"i —— ——i o t
=

Ejpercitarla progremvamente hasta el cusdruplo
IX y retroceder al cuddruplo de origen. Acelerar
progresivamente el movimiento,

Practicar la misma fdrmula sobre las cuerdas 4%,
5y B2,

Igualmente doblando y wiplicando cada nota sin
cambiar la digitacidn de m. d. (i-n) o (m-e)

38B. — En quintuplos sobre las cuerdas cuara,
tereera ¥ scguinla,

La wavailler progresiivement jusquau [Xe
quadruple et revenir au quadruple de depan

Accelérer progressivement le mouvement. |
vailler la méme formule sur la 4eme., la Séme
la ftme. cordes.

Er en répétant auisi deum et wrois fois chae
nute sang changer le doigie de la m. d. {1-m)

[ELL

388, — En dpumtuples sur la quatrieme, la
sweie et la dleuxicuwe « trddes

F.m.
mul'pi.."' . - - BN W v x MW s
':*"“3 ——a—# : ~+ = E :‘b"‘
LI. + -+

389. — En quintuplis sobre las «uerdas weirera.
segida y prima.

389, = En quintuples s la premicre. 1a de
me et la tronsene onrides.
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F.m.
Cplos. :
Qdples. H- -« - oo e : - SR SR
1 33 4
Cds. \2 H:: t & +— ! H- Jte.
J3 4 3 - < +
490. — Menor sobre las cuerdas afinadas por cuar- 390. — En mineur sur les cordes accordées par
(as. quartes.
Ej- 1292% e e ’m_:_i*p_:ap__‘_,ﬁw —— ole
;z#-—_-!-i : — T i — | '
(8) @. - ' (s) . v
Fm.
Qtplas. . :
Qt,'.,, e
= 3 % :
Cds. H— 34— ———3— m, te.
b I v_ 4 " N -~ 1
- 3 4
391. — En las cuerdas cuarta, tercera y segunda. 391. — Sur la quatrieme, la troisieme et la deu-

xiéme cordes.

Fm.
Cplos.
deln n . - - - - - - - - - - - . I .
\ : !. o -" 2
- —3 ¢+—3—rit 5 I ele.
'4 —s +—3 3
392. — En las cuerdas tercera, segunda y prima. 392. — Sur la rrotsiéme, la deuxi¢me et la pre-
miére cordes.
_ ‘
B 1204 i : - L
Ex. — 1T oy —— cte.
[ (3. : - e) Y] T
Fm.
Otplos. I
Qtples. - - - - - - - - - - - - - - S ¢ | S
1 1 - " 1t
+ 4 e 4 T
Cd.. 32 : 2_ _.; PR 3' 1 * . ol - ele.
1 -~ . e - " R
34— 33— +—3 ¥
Practiquense con velocidades gradualmente pro- Les travailler en augmentant progressivement la
gresivas, vitesse.
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LECCION 129 LECON 129

ESCALAS DEL GRUPO b) GAMMES DU GROUPE b)

393. — En majeur sur une seule corde avec l
tonique sur une corde a vide.

4 - . _r‘.;_ﬂ_._..i:p__lp—i_-r = x @ o

ALY S=== ==

(32 Cuerda) l
{3 smeCorde)

393. — De 1ono mayor en una sola cuerda con té-

nica al aire,

Fm. :
v - Lo .

Sii, g. .v. . . X . . .
3+ ' = 3 ; ;Jﬁ;_..g.—-.rr,

1
L3

-
-
P

L

[ M
F 9
-
[ 3]
45

394. — En majeur avec la tonique sur la plaque

394. — De tono mavor con ténica sobre ¢l duapa-
de touches.

son.
Ej. if
Ex 1206 & == . ==
\3! Cusrda )
(3 eme.Corda}
Fm. '
Cplas.
Qdples 1 . . -V . - - v . - - - v . - - 1. .. -
r—s3——3———F——

395. — En mineur avec la tonique sur une curde

395. -- De tono menor con ténica en cuerda al
a vide,

aitre,

- 3 [
Ej. ' 297 %;:imﬂ ca—te iie 3P 4.:. i 2t )
Ex. & } :L — ' I L T L - } { : vic.

(
{25me. Corie}
Fm. '
Por e 1. Svil. . X . . vI. oo )

[ 3]
|, 4
r'y
4
T

396. — En mineur avec la tonique sur la plaque

396. — De tono menor con tonica sobre el dia-
de touches.

pason.
- 4 e .
' . e 54 T b bee |
El ) 208 e e e e T
Exl - : | 3, y 1 1 f
121 Cuerda)
\2eme Cords)
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Fm _
e L. .oV x . wvt. . m. . . n-
Qis'es

—3 ——— 3y .

[ \J
F .
[
F s

Accélérer le mouvement a mesure quon les do-

pcelerar el movimiento a medida que se vayan
‘ minera.

Jominando.

LECCION 130 LEGON 130

EscALas DEL GRUPO ¢) GAMMES DU GROUPE )

397. — Gammes sur deux cordes voisines.

397. — Escalas sobre dos cuerdas inmediacas.
En majeur sur des cordes accordées par quartes.

En tono mayor sobre cuerdas afinadas por

cuartas.
gi‘fzse
F.m.
G M. . . . wmo. . . . g . . ; Som. .
4 1 ——1 3 +—3——1 3 —as o
Cds. ,sﬁ[. A—t ‘ + Jﬂﬂ—“-
Tgualmente en las cuerdas (1% (2% y (5% Pareillement sur les (lere.) (2¢me.) et (5éme.)
(2% (4% (6% : (2¢me.) (4¢me.) (6éine.)

cordes.

398. — En tono menor. 398. — En mineur:

Ej..; .
Ej- 1300 éa’_ [

i,

Fm,
S W-V. L yn. . _v. . w. ...
—t—3———3—— ﬂﬂ — .t

N — :

También en las cuerdas (1) (3% (59) Aussi sur les (lére.) (3eme.) et {5émc.)
@ My 6% (2¢me.) (4¢me.) (6éme.)
cordes.

jeur sur des cordes accordées par

399, — En wono mayor sobre cuerdas afinadas por 399. —En ma
tierce majeure.

lercera mayor.

E'L 1301
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F.m.
cﬁ'pzu £ - N S | S - - . R | SR . R i §
2 b—p— 3 —p—3———h—B—1 <[
Cds. 34|]'= 3 3 E: wle.
400. — En tono menor. . 400, — En mineur.

1, — i 2 )

E:x.‘ L | 1 E 1 1
¢ oW, o @s T .. L T T
Fm,
c
Gobtes, M . . . .m . . ovmo. . . . om. . . . . . om..
:‘ ——————2- 24te
3 1 -3 4 < 3 . . 3 N cle,
LECCION 131 LECON 131
EscALAS DE MAVOR EXTENSION GAMMES D'UNE PLUS GRANDE ETENDUE
401. — Fscala de dos octavas en mi mayor y en el 401. — Gamme de deux octaves en mi majeur
primey cuadruplo. et dans le premier quadruple.

Bl 1303 ﬁg"‘“““

33F* 3
402. — Escala de dos octavas en mi menor y en 402, = Gammme de deux octaves en mi mineur et
el primer cuddruplo. dans le premier quadruple.
Emoee g 1402 0 9 4 3 2, 0 4 o
~ a < 2
EJ- 1 304 3 ==
Ex.!) ===
= 4
$03. — Escala de dos octavas en tono mayor con 403. — Gamme de deux octaves en majeur avec
inica en traste transponible a cada cuadruplo. la tonique sur une touche transposable A chaque
quadruple.
Qpplo I
Ej.
£1305
¢
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404. — Gamme de deux octaves en mineur avec

ala de dos octavas en tono menor con
44~ (raste transponible a cada quintuplo. la tonique sur une touche transposable a chaque
wnica €7 quintuple.
tplo.
Qole.
’ N 1
) 1114:142I34l-31-_3'4 4,21 3 CIIK 3 3
Ejo : 306 t +— I e e . =
EX —+ = @ BT (D =
1'15;"" E) {8 8 o
m o .- -
_ Escala de tres octavas en tono mayor con 405. — Gamme de trois octaves en majeur avec
génicﬂ' en 67 cuerda al aire. 1a tonique sur la 6éme. corde a vide.
q.
12 41 d a3 ) 42 1
' s imo - o615 ,40L s S0 loe ., 214
E} 307 ===t et Er
) > ¢ 231399 T —
"™ L

406. — Escala de tres octavas cn tono menor con
wonica en 6% al aire,

406. — Gamume dc¢ trois octaves en mineur avec
la tonique sur la 6¢me. corde i vide.

33
e - - 02 31';4 lg.ﬁl.:
Ej‘ ‘3 n ; : T -_F:
Ex.' =& e
e
'”ﬂ.- -

407, - Escalas de¢ tres octavas en tono mayoy con
nicE en Lraste.

407. — Gammes de trais octaves en majeur avec -
la tonique sur unc touche, -

4

32 3
s losg
L4 2is
Ej fm- - .|a41.ll«ail!‘.;‘.‘p-

-} g e} T
E,:,.sos%5 EEEET
;Tiim @ ..

DR

m

408. — Escalas de tres octavas en Lono menor con
ténica e traste.

.

408. — Gammes de trois octaves en mineur avec
la tonique sur une touche.

; HE - =

2
Pal s

L+

=

|

L1 i
r y

B 3
-

Esta escala, asi como las anteriores de tres octa-
Va3, pueden ser digitadas correctamente de varias
Waneras. (Ver 1a leccién 164).

Las que tienen su 1énica en el diapasén parten

-

BA

Y

61

Ccuie gamme, 2insi que les précédentes de trois
octaves, peuvent éure correctement doigiées de dif-
fércutes Fagons (Voir la lecon 164). Celles qui ont
leur tonique sur la plaque de touches partent

128230
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de un traste y pueden ser traspuestas con igual
digitacion a todos los tonos intermedios entre fa

y i nalural,

409. — Fscalas cromdticas abarcando el ambito
msxinro del diapason.

ay Sunple.

d'unc touche eL peuvent étre transposées avy
méme «oigté A tous les tons compris entre f,
st naturel. '

409. — Gammes chromatiques embrassant 'y
ctue maximum de la plaque de touches.

ay Simpe
s 2 3.l 23
L 2 3.“51-1 acgp-R3gT- T

Ly Dable.

by Double

BA 128238
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o) ‘Triple. ¢) Triple

Ly
e
H
H$

L]

15
Y

F.d

.

” ()
b

s ls
:lll’
i
‘i_lbl

3

»
He
k)
il

1

R
11}
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N -
) i, W
A . N - B E— . -
— K — S

.

. d af el WP r
e | I T 2 o L - — .

_J—'J-I_l_‘l--‘--l__!-
—_—— A ———— — -

e ———T

T - ———

— ] e — B
3 T - W N Y - | 3
—m i  ————-_— —ir

Estudios complementarios:

E. Pujol. Estudio XL. cromitico en Re (grado
superior). Edit. Boileau.

E. Pujol. Estudio en La mayor n? 2 (Edit. Max
Eschig. Paris).

LECCION 132

SINGRONIZACION DE NOTAS SIMULTANEAS SOBRE
DOS CUERDAS

410. — Indice y medio alternando con medio ¥
a:‘mlar en cuerdas inmediatas.

Etudes complémentaires:

'E. Pujol. Etude XL, chromatique en Ré (niveau
supérieur). Edit. Boileau,

E. Pujol. Etude en Las majeur N° 2 (Edit. Max
Eschig. Paris). :

LECON 132

SYNCHRONISATION DES NOTES SEMULTANEES
SUR DEUX CORDES

410. — L'index et le majeur alternant avec le
majeur et l'annulaire sur des cordes voisines.
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M. (dai)

ln 4 - + - — —— o —
oo o o ;

Ej- l315ﬁ iEEEQEE

ot — a— E
d A . L ”
B o I o i B e B e B e e B
e
Ol
app————
Cuidar siempre la estabilidad de la mano. Vcillcr toujours i la stabilité de la main.
411. — Férnulas susceptibles de ser sometidas a 411 — Formnules susceptibles d'étre soumises aux
fos MISOS valores v movimiento, ménes valeurs et au méme mouvement.
a) 5 g-- 1 ) d) e) N
B}
gx 31
€ T 1

412. - Escala cromitica con terceras superpues- 412. — Gammes chromatiques avec tierces super-
1as. Avanzar de dos en dos cnadruplos hasta el 1X? posées. Avancer par paires de quadruples jusqu'au
¥ retroceder en la misma forma. [Xe. eL-redescendre e la méme fagon.

zx. 517

i PRy ——— g -"-';_ T e SR SR A —
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Fm. -
Cploy -
Qaples. 1. . HI. - V. . .¥vn. - .IX. Vit v S 1 (R |
i « rt—tr——t—t—t—t—a—t— ———— —t *
s ) II ]
isle—9—2 3—2..3 2 3 o & o s 3.2 3 3 3
413. — Gromitica en la voz superior con mavi- 413. — Gamme chromatique a 1 voix supérieure
miento contrario de los dedos, avec mounvement contraire des Jdoigts.
D:a e Dis desc.
Der are. _

Des desc

Fm. Dhs. asc Dhs desc
Des ase Des dese
Cplas ’
Qdgtes I .. 1. .. V..-V N ) S X... V.. v...m...1...
1 2

414, — Cromitica en la voz inferior: 414. — Gamme chromafique i la voix inférieure

Dis asc Dis dasc
Des asc : Des desc.
=7 i -

I —— -._i._- il & -H_-‘ -
. 1 A -_-&-‘J'

F.m.
Dir a3 Dis desc
Des asc . Das desc
%f,‘:;,, I.. ll...V...VI...IX... .. VI..Vo...M...1...

U5 — Otra escala cromitica en L vor superior 415. — Une autre gamme chromatique 3 la vollo
con distitia digitacion, supérieure avee unu doigie différent.

Dhs asc Dis dese.
Des asc

Das. desc
Mod e - s

&gi $ob,
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F.m
Dis asc Dis e«
Cples. Des avc Des desc
Odples 1---I.. V.. Vij. . IX ... IX..vi - .v.. .. i,
I ——t——a——a— u—E—-l—-Q};!ll.}r_"r
cd.- ‘2 N M bl ) —— 1] = ﬂ
———t— - % = 7

416. — Gamnue chromatique a la voix il reune

. _ Cromyitica en la voz inferior con digna-
avec le duiglé inversé.

nvert ida.

ion i

Lin tiese
Des gese

é:&i:i‘lﬂuﬁiéf X
okdobobdoddipn

Dis daesc
\ Des dess
Cplos
Qdples 1. . . HI.. V. VI X.. X..vl . .v_.Ul...0.. -
.l"}-.E’QLl.’ b d——3— 3
N , Co "1
~ gy

417. = Mccanismos twiles en el mismo procedi- 417, — Mécanismes utiles dans le inéme procelé.

vento.
u) H r{rls ..
Yy .3 3

Ej.

}i322 . :
Ex. € T ' - - 0

dye - - - - i
F.m,
Cple. Cple. Qtplo. Qtplo.
- Qt:}:. ..

Qdple 1 . . . . Qdple. 1. . . . Qtple, X . - -

R saaedlill rewe: k] vewe: B cana.

418. — Dautres exercices d'independance avee
un doigt témoin.

418. — Otros cjercicios de independencia con de-
Fijon,

E). ( 323

Ex.'
F.m. c
Colo. ple.
)o‘é&.l- .. .- Qdple. I . - - . . - -
“) 28 3 3 3 b s < + 4
e )
'd"3:4:'4:4::'4“ IL.._,__;::::-:3:I|
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Cple. Cplo
Qdple. I - - . . - - - Qdple. 1 - . . - - . -
&) 2 3 2 ) - SR 2
- " .Ll
C.1 . . - - -
6t - .
9) L)
[, o . 1 ] | 4 2
4 | 2 1 3 1 2 1 < 3 4
Cple. Cple.
Qdple. T - . - - - - - Qdple. I . - - - - - -
9 p—+ 3 3 3 h)
“—4—1—3—1—3—4——2——1—l 1 2 3 2

419. — Progressions par duplex.




Cplo.
Qdpte. [ - - .

<) |—E + I

¢’

[+ 53

-
B

a-' L 3
——

Son ascendentes lag formulas a. ¢. e: y descenden-
tes las b. d. L.

LECCION 133
EJERCICIOS COMPLEMENTARIOS DEL DEDO PULGAR

420. — Entre las distintas maneras de pulsar que
incumben al pulgar, 1a normai es la que hiere la
cuerda articulando la ultima falange en impulso
hacia abajo. hacia fuera, y hacia el indice de la pro-

pia mano. Asi puede dar varias notas seguidas en

una misma cuerda, en cuerdas inmediatas, o dis-
tantes,

Otra manera es atacando Ia cuerda sin doblar la
tltima falange y apoyando la pulsacion en la cuer-
da superior inmediata.

4?7

[ &

P
E 3
@
e

[
L 3

-
.

Les formules a, ¢, e, sont ascendantes; et les b,
d. F. descendantes.

LEGON 133
EXERCICES COMPLEMENTAIRES POUR LE POUCE

420, — Parmi les différentes maniéres de pincer
propres au pouce, la normale est celle qui met en
vibration la corde en-articulant la derniére phalan-
ge. avec une impuision vers le bas, vers I'extérieur.
et vers l'index de la wnain elle-méme. - -

Ainsi it peut jouer plusieurs notes de suite sur
une méme corde, sur des cordes voisines ou éloig:
neécs. .

Une autre maniére consiste 3 attaquer la corde.
sans plier la derniére phalange et en appuyant le
pincé sur la corde supéricure immédiate.

BA 12838



También puede ser arpegiando ias notas en con-
tinuidad ascendente (de los bordones a fa primay
-deslizando el dedo sobre las cuerdas por un .sfa'ln
impulso, acentuando 12 no1a que la expresion exije.

On peut pincer aussi en arpégeant les notes sans
solution de continuité ascendante (des bourdons ;
Ia chanterclley en glissane le doigt sur les cordes
parv une seule impulsion. en accermuant la note
exigee par l'expression.

\ipegiar el primer acorde destacando el mi de

la tercera cuerda con ¢l dedo pulgar.
Este dedo actia adn de otras maneras para la

acentuacion de acordes en dos, tres v wmids cuerdas-

simultineas, asi como pava ¢l pizzicate. acordes
golpeados, tambora, rasgneado v percusiones espe-
riales, de todo lo cual tratremnos oporiunamente,

421, — Para su agidrdad. fnerza v precision,

Nipeger le prewmnier accord en detacham le
de la wroisiéme corde avec le pouce.

Cu doige agit encore d'aunres facons pour accen-
wer des accords sur deux, wrois et plusicitrs cordes
simneltanées, ainsi que pour le Pizzicato, des arcards
martelés, tambora, rasgueado et des peretssions sfieé.
riales. denr nous parlerons en temps voulu,

421, — Pour son agtlité, sa foree et s prt‘rmrfn.

== == =====
= - | - F

Aplicar a cada nota de cste diseno —cnerdas al
aire= L progresiva aceleracion siguicne:

_"c ( J= :".)

CAppliquer a chaque note de ee dessin —cordes
# vide= Taccélération progresine suivante:

creereee

L, TP P

y

s
\._i

"

Empean despacie articulando [ dltima falange
Vatenuar su flexion a medida gue van acelerindose
fas notas. Evitar wda contraccion del brazo o de
la mano. '

422, — Apliquense a dos cucrdas mmediatas, las
cinco formuias siguientes: '

. ' ) ) A}
. 6 ]
j——— *‘—r_;m tmﬂ g ma gl -

423, — Excalas hasia la quma det ono en cada
quintuplo, pulsadas con el dedo pulgar solameme.

Commencer lentement cn avnewlant by derniere
phatange et cn auénuer I tlexion i mesure quon
accélércra les notes. Eviter toute coutraction «du

bras vu de Ia main.

422. — Appliquer i deux cordes voisines, les
cingg formules suivanies:

)

6 —p—

123 — Gammes jusqua la quinte du ton dans
chaque quinwuple. exéeutées sculement avee le
pouce, '
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Mayores Mencres
Majsuzes Mineures

JE—

[ e

. — . —  —
—~

fen

E}- ' 329
E"’ !

{3 i8)
Cuerdas 5)
Cotdes M6
Qtplo. Qtplo.
Qtple. 1 Qtple. I
Dis. sac. Dis. a3q,
Des. asc. Dex. ase
B G2 — ——t—a—
r a 4 i l u -1 " & ﬂ
L= v g - e 3 -
Dis. desc. Dis. dese
Des. desc. Des. desc.
] —
or—3% 3%
Dis anc Dis. asc.
Des ssc Des.asc.
3 + % L& —% +
Dis. desc Die. dese.
Des. dest, Das, desc.
2 a LY b | E. ) r h | £ 3 L |
o ~ T . - - o L3 e
[ 0 1
3 e - e 4 o 4
Dis. ase Dis. ase.
Des. s2c Desasc.
3—2——3 S }
. — 1 [, — |
y b 3 L4 " i
Dis. dese Dis dese.
Des desc. Das. lese.
3 i.‘-—l —3 - F—
. I R )
e ] =4 il 2 k]
Practiquese lentamente en quiniuplos sucesivos Travailler lentement par quintuples successifs
acelerando después progresivamente. en accélérant progressivement apres.
424. - Pulgar solamente, alternando en cuerdas 424, — Le pouce seulement. alieruant sur des
mmediatas y distantes. cordes voisines ¢t éloignées.
Ejercicio-Estudio. FExercice-Etude.

(M. i)}

4

1o
L
L)
-3

n

\J
[
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=] |

4

‘Guérdese el valor de cada nota.)
{ Conserves la valeur de chaque note.)

425, — El dedo pulgar puede pulsar varias notas
a la vez. Cuando son en dos cuerdas inmediatas
{p. ¢., sexta y quinta), al atacar la primera, da tam-
bién la segunda por el mismo impulso, detenién-
dose en la cuerda siguiente.

Cuando se trata de un acorde de tres notas sobre
cuerdas consecutivas, se procede igualinente apo-
yando el dedo en la cuerda superior immediata. Se

indican en la escritura precedidos dc un claudator

({) en esta forma: -

425. — Le pouce peut pincer plusieurs notes i
la fois. Quand elles se trouvent sur deux cordes
voisines (par ex., sixiéme et cinquiéme,), quand il
attaque la premiére, il pince aussi la deuxiéme par
la méme inpulsion, et sarréte sur la corde sui.
vante.

Quand il s'agit d’'un accord de trois notes sur
des cordes voisines ou procéde pareillement en ap-
puyant le doigt sur la corde supérieure immédiate.
Pour la graphie, on lindique du signe {{) précé.
dan les notes:

Eiem. )
Erom 2 S

426. — Prictica de pasajes arpegiados v por salo

de cuerda.

Fjercicio-Estudio,

426, — ?ratiquc de passages arpégés et par saut
de corde.

Exercice-Etude.

L M. (4=69 _ _
B gy R e
Ptlalgusolamonto - ¥ ,‘.'E_'

Le pouce ssulement ¥

g ]
@—% T e e
4 T

; e

427, — Prictica del glissado en nowas sucesivas,

Ejercicio-Estudio.

Bf. |

427, — Pratique du glissé en notes successives.

Fxcrcice-Frude,

Ex.) 332
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128. — Pasajes de agilidad para el pulgar, 128, — Passages agilité pour le pouce.

) Y —_ ,
Ej. , - ==t
Fr . 333 i

=
2

TSRS S =

¥,
Falseta (Variacion) por ~.dlegrias” (folklore an- Falseta (Vamation) par .ilegrias (folklove an.
|uz-) dalou) .

Ej.

L i —T
SEET R Y SR
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LECCION 134

TERCERAS

429. — Escalas mavores en tercevas pavalelas a
las cuerdas.

Como es sabido, las escalas de un tono cualquiera
contienen en el dmbito de una octava, tres terce-
ras mayores y cuatro memnores,

Son mayores las que se forman sobre la ténica,
dominante y subdominante.

Son menores las que se forman sobre el segun-
do, tercero, sexto y séptimo grados.

Formula mnemonica para retener la sucesion dia-
tGnica e fas Lerceras: '

LECON 131
TIERCES

429, — Ganumes majeures en tierces fravalliln
aux cordes.

Comme on le sait, les gammes de n'iinporte qu¢
ton contiennent dans U'étendue 'une octave. tro
tierces majeures ¢t quatre mineures, Celles qui
forment sur la tonique, la dominante et la .
dominante sont mafeires.

Celles qui se forment sur e deuxiéme. le nor
sieme, le sixidine et le septieme degrés sont mi
Heures.

Formule mnémonique pour veienir la succes
sion diatonique des tierces: '

(S::d;: l - - - 2° - - - 39. - - 4? - - - 5° - - - 69 - - - 7? - = '80
Intervalos ) V2 S DN (Y 72N ST SR
Intervalles /2 ! ! ! /2

Cas. ! ! Ty gl T T g T g e g e
! 2 —dee——tbe——Rb——— h\_/sol.;—_,-kwﬂ-wd"—
Intervales . . 1. . . 1. - =, . J1- - 1- + <1- =« N Y S
Intervalles ! ! .(2 ! /2
M. m. m. M. M, m m. M.

430. — Al ser realizadas en La guitarra, difieren
de digitacion segun las cuerdas en que deben pro-
ducirse.

Una tercera mayor, ocupaxlo dos cuerdas in-
mediatas de las que ¢stan afinadas por intervalo de
cuarta, se forma sobre dos trastes contiguos digi-

tindose generalmentc: (é)(%) 6 G) {Ver cuadro

de intervalos del Libro Primero, pig. 60 y Ej. 50,
pdg. 533).

Una tercera menor sobre las wismas cuerdas se
formmard siempre sobre dos trastes separados por uno

intermedio Yue se (!igitar;i:(%) (3) y raramente

) 6 (3). (Ver Lib. Prim., pag. 60. y Ej. 49,
pag. 33).

430, — Quand on les joue sur la guitare. lou
doigié varie selon les cordes sur tesquelles on I
procuit.

Une tierce majenre, occupant denx cordes vois
nes accordées par quarte. se forme sur deux o
ches contigués, avee, généralement. le doigié su

vant: (%\ (g) . ou (i) {Voir le tableau des i

tervalles du premier livre, page 60 ct Ex. 50.
ge 53).

Une tierce mineure sur les mémes cordes se fo
mera toujours sur deux touches séparées par un

autre intermédiaire, avec le doigté suivam:(:la)

(3) ¢t rarement ( 5) ou (}‘) (Voir le premiec liva
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(‘na tercera mayor cualquiera sobre las cuerdas
. adag por intervalo de tercera mayor, se produce

l A : * .
,mi(amcme en un mismo traste v se pueden digi-
log

r jndistintamente con los dedos @\ »-'.!g) ’ (43) 6
I ¥

) 1) (ceja). segiin sea conveniente. (Ver Lib.
@8 Vo, 60y Ej. 67. pig. 57).

prisn-»

(na lercera menor sobre las mismas cuerdas, se
,oﬁlxce siempre en dos trastes inmediatos como las
fgrcﬂ'ﬂs mayores de las cuerdas afinadas en inter-

alo de cuarta. Su digitacion pues, serd ( i j (g) é

(g} segin convenga. (Ver Lib. Prim., pig. 60 y
4
gj. 68, pig. H7).

Cuando tos intervalos de tercera mayor o menor
¢ hallan ¢n notas consecutivas, pueden rvegir las
pismas digitaciones siempre que sean dadas en dos
cuerdas distintas, Si-se producen sobre una misma
cucrda, el dmbito de cinco wrastes para las mayores

(dc cuatro para las menores, puede dar lugar a
lisintas digitaciones segin el caso lo requiera.

431, — Ejercicios preparatorios en las cuerdas sc-
amda y tereera, Disefios fragmentarios de escala
liatonica para adiestrar los dedos y ta mano en el
aso ripido de una tercera a otura,

Ej.
Ey. . 335

53

page A0 et I'ex. 49 de la page 33). Une tierce ma-
reure quelconque sur les cordes accordées par tier-
ce majeure, se produit évidemment sur une méme
touche et on peut les doigler indistinctement.

d’aprés les besoins. avee les doiges @) (g) . (g) ou

avee (1 (barré). (Voir livre premier, page 60, et
page 57, ex. 67).
Une tierce mineure sur les inémes cordes se pro-

duit toujours sur deux ouches immédiates com-
me les tierces majeures des-cordes accordées par

quartes. Son doigté sera donc.(;) (g) . 011(3)
dapris les besoins, (Voir livee premier, page 60, ct
page 57, ex. 68).

Quand les intervalles de ticrce wmajcure ou mi-
ncure se trouvent sur des notes consécutives on
peut appliquer les mémes doigiés, si toutefois on
les joue sur deux cordes clifférentes. Si elles se
preduisent sur une méme corde, Uétendue de cing
touches pour les majcures et de quatre pour les
mineures. peut donner lieu i des doigiés diffé-
rents, d'aprés les besoins.

431. — Excrcises préparatoires sur la deuxiéme
ct la troisieme cordes. .

Fragmeuts d¢ gamme diatonique pour exercer
les doigts et la main au passage rapide d'une tierce
June autre.

Pespacio; lucgo antmado; v ripulo despuds.
Escala de una actava ¢n sol mavyor,

tentement: aniner ensuite: €t vite apreés.
Gamme «'une octave en sol majeur.

-
|t
H
H

482, — "Ierceras sucesivas en todos tos tonos den
to del mismo ambiwo,

a)

Ej. [

132, — Fierces successives dans  tons Fos tons,
s la méme ¢tencluc.

Ex.1338 ale)
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S WY TN e P S

81 - -ﬂ Al A — R S w— FA ' E ¥ ?
u ] L 3 e
Descender gradualmeme con la misma digita- Descendre graduellement avec le méme doigt
(.l()ll
433. — Disenos preparatorios de 1a misma escala 433. — Dessins préparatoires de la inéme gan
cn la region sobreaguda. duns L région suraigué.
,)) 4
2 2 2 2
yep'p S R L2 g op
G
¢

1 1 1 1 1 1
1 1 1 1
11 i b vl 1
. T
434, — kjercicios de velocidad v sincronizacion 434, — Excrcices de vitesse et de synchronisati
en la misma 1onalidad. dans la aiémie tonalité.
2 42242 3 2

a) . s 3 _
E e
E..) 338
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scelerar ¢l movimiento a medida que vayan sien- Accélérer le mouvement i mesurc quon lcs
‘ maitrisera.

do dominados.

435, — Ejercicios preparatorios en cuerdas afina- 435. — Exercices préparatoires sur des cordes ac-
cordées par quartcs.

das Por CLreas.

Ej. 1
Ex.'

Fscala de do mayor en las ismas cuerdas, CGamme d'ut majeur sur les mémes cordes.

i,

436. — Terceras sucesivas en todos los tonos den- 436. — Tierces successives dans tous los tons,
dans la méme étendue.

#},t?,fi&igg{-’__ J 5;__1:'__143_’2‘:53:5:':

tro <lel misino dinbito,

b i

) ielp e E
SOL f 3 i : 3= {T:—

v T 1

Ml
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Descender gradualmente con la misma digita-

cion,

Aconsejamos al estudioso transponer estas escalas
con la misma disposicion de intervalos y digitacion,
a las demids cuerdas inmediatas afinadas por cuartas.

437. — Escala de Do mayor en el 4mbito miiximo

de las misimas cuerdas,

Ej. '

2
UYL S

Descendre graduellement avec le méme doigré.

Nous conseillons a 'étudiant de transposer ces
gammes avec la méme disposition d'intervalles ¢
le méme doigté. sur les autres cordes voisines ac-
cordées par quartes.

437. — Gamme de do majeur dans 1'étenduc ma-
ximum des mémes cordes.-

Eig g

o
it o g

i

Ex.! 341

438. — Ejercicios de velocidad y sincronizacion

eu la misma onalidad.

!
£

438. — Fxcrcices de vitesse et dc synclivonisation
dans la méme onalité,

glglzll‘

gdbiiatiagy .,
35333111 IV TERINY

|§5
£t
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LECCION 135

EscAlAs MENORES EN TERCERAS, PARALELAS
A LAS CUERDAS

139, — Disenos prepavatorios para la escala de La
aenor sobre ks cuerdas segunda v icreera,

H -

Ej.. ; 2

Despacso proucramente: v luego. aprisa,
Excala de una octava en La menor,

LECON 133

GAMMFES MINFURES EXN TIERCES PARALLELES
AUX CORDES

439. — Dessing préparatoires pour la gamme de
L.a mineuy sur la deuxi¢me ct la troisieme cordes.

2 4 £ 2 2 2 -

2 4[ v} 4 2

3" 3 "33333335
.’ |III-T:

Lentement ubord: ct apres. vie,
Gamme d'ane actave on Fa e,

3-:! = H:"‘— ;
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cesivas en cada tono dentro 440, — Tierces successives dans chaque ton, da,
440. _Tercg{'?; si la méme éendue,
- I l .
del mismo un

B jase

Corden (1)

51

FA

Do s

soL =

(LA 20
Sia

FA

Do

RE
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“l.— Escala de mixima extension sohre las mis- 441. — Gamme A étendue maximum sur les mé-
4 cuerdas. mes cordes,

BEj.

ij- {349
442. — Ejercicios de seguridad, sincronizacion v 442. — Excrcices de sareté, de synchronisation
cclocidad en el mismo tono. ct dle vitesse dans le méme ton.

Corden (3)

443. — Ejercicios preparatorios en cuerdas alina- 43, — Excraices préparatoires sur des cordes ac-
das por cuartas. cordées par quartes.

Bl 351
Ix.!
444. — Escala de unixima extensién en ¢l iambito 444, — Ganmane a étenduae maximunn dans am
-le Jas mismas cuerdas. Bivis des amemes cordes.

3
2!52& 2045

= 3 #3‘# S E =
£ 352 &=

W
Skpd

445, — Terceras sucesivas en todos [os tones den- 445. — Tierces successives dans tous les tons dans
o del misino dmbite, la méme éendue,
2 1
3t i %t 2 51
a I 2 3 —
! %._ TES i i R E
3 L 4 T | 1
353 & b — ===
€
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Guardando ¢l misimo orden de wiersalos voele

En conservant Ie méme ordre dintersalles et de
digitacion. convendii practicar estas tereeris e

doigté. il conviendra e wasailler ces tierces mi-

nores sobre las cucrdas (2) (g) . (g) cel imismo neures sur les cordes (4») . (g) . (g] L rinst gque

wodo como Yo aconsejainos para cl Ej° 340, (Vide nows Favons conseillé pour L'ex. 340, (Voir § 436).
§ 436),
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(16, — F'scala de Re menor. sobre las cuerdas pri- 446, — Gamme de Ré minenr sur la premiere et

v segunida. 2 denxidme cordes.
[T

!
. 1 1 .
2g i B EE vg1g
3 ’ »
Ej' [ 2 t 3! — ol 3£;31 l. = ;
. T £ (3
Fx. | 354
7. — Esaala del ruismo tono ¢n todo el imbito 147, — Gamme du meme ron dans toute Toer
e las mishs cuerdas, duc dies miémes cordes.
{ 2 1
. 1 . e 1
r ¥ E’£JE T.l:fhf_z},#; g 2
T pp— e d— — i 3 3*’3 !
i, A m— ——
. * T 1 I | 2
¥ 1
F. — Ljeraicios de veloadad v preasion sobre +18. — Excrcices de vitesse et de préciston sor fes
for neisOy intcrvalos, mémes intervalles.

) o e g g dpigip it e B

El | 356 =
L .’
! 1 2 1 l s 1 2 2

4&3;3:%%,“ “_%31_:3,?;%;%%',?:3'1:%@5‘151 zg g

1 2 ¢ 2 1 3
2 z Y 2 ; t L 1 2 2 i 3 L 3 3 3 3
b) 3L 15 33 43 2 3 33 3 3
3 tsss ts g P g%
L 1 1 L I 1 1 1 1
3 E = } : 1 L | 1] 1 1 L 1
()
1 11 1 o 2 1 1 1
3%333332333333333{,13'21112
tptfedfdsatey 1 £23,
4—1 T T 1 — 1 ;i ——1— 1 . — j_- 1 F - z # £ # F £
i 1 o1 o 1 1
3y ¢ 3 3 Y o3 3oL 1 2 ) 1
3 2 3 2 I 2 ] 1 o 1
I I BTSN SRENEEE
L 1 ! : =
v
HI. — Aleernar la prictica de estos cjercicios de 149. — Alterner I iravail de ces exercices de uer
eveeras simultineas, con terceras consceutivis. cos simultandées, avee des tierces conséoutives,
Ejem. )
Eeen 03 $EEEEEEE f===—===
> En marcha ascendante Fn marcha descendente
En marche ascendante En marche descendants
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LECCION 136
TERCERAS MAYORES ¥ MENORES PERPENDICULARES
A LAS CUERDAS

450, — Ejercicio preparatorio en tono mayor den-
tro del ambito de tres cuerdas afinadas por inter-
valo de cuarta.

LECON 136

TIERCES MAJEURES ET MINEURES PERPENDICULAIRES
AUX CORDES

450. — Exercice préparatoire en majeur dans
Fétendue de trois cordes accordées par quartes.

1
Ef. ——i—4 5: 4 2, 4 - S——
Ex. ) 367 ¥ =2 —g—
8y 9 3 (5
F.m.
Cp! :
Quples. IT. . .IV. .M. . . .IN..H. . .
3 1 3 1
Cds.gll
53—3 4 % —t -

451. — Ejercicio preparatorio en (ono mayor so-
bre las cuerdas cuarta, tercera y segunda.

451. — Excrcice préparatoire en majeur sur la
quatrieme, la troisiéme et la deuxiéme cordes.

r 2 %l !u ?L g 3. é' %l 3-}—-2
E;Ix..} 358 3 == ——3 i
] I 1
F.m.

Cplos.

Gdples. 1. .M. .0. . .H. .T. . .M. . -

| 2 b1

Cda. ;3 —3—3—3—3—3—3—3 3
' 4 3 — % F—

152, - Ejercicio preparatorio sobre las cuerdas
tercera. segunda y prima.

452, — Exercice préparatoire sur la troisiemc. la
deuxiéme et la premiére cordes.

Ei.
L | 359
F.m.c
QS:.T."..II. e e e e e e e e e e e e e
1 . o~ 3 = 2 o
Cds. {2 1 3 3 -2 +4 3 } -2 3=
3 4 3 3 .
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2 de dos octavas en sentido perpen- 453, — Gamme de deux octaves dans le sens per-
53.~ Esca perp _ : pe
4‘]3} 2 las cuerdas. pendiculaire aux cordes.

g
1 ] 1 3 1 ]
a 2 ! <
201 3948239 322823332384 3 )o:

Ej ,360 -_a_ _-_-__-_ ---:_ L _q ks i

LJ —a— r— i
)

- Misma escala digitada para diferentes to- 434. — La méme gamme avec un doigté pour de

",ma)fOTC& ditlérents wons majeurs.

m. -
Cp!
e . L IV.ILIV. VILIV. .II. . V.M.V.VI.V.II.V.IM. .IV. .VI.IV. (I IV.IL. .
1 1 v ' ] ' : : $ T S T | ' [ ¥ ' ' [ L
ol e v {4 433333344 oo .. .
ptor e+ 4 2 3 3.3 NI I
o | I - s i o ]
5 |H—a—a—2—3—4— 442351’[{‘
63—t st
455, — Ejercicios preparatorios en tono menor 455. — Exercices préparatoires en mineur sur la
bre las cuerdas gquinta, cuarta y tercera. cinquidme, la quatriéme et la troisiéme cordes. .
o 1362
Ex.)
F.m,
Cplea
Qdples. 1. . IH. - 1. .. 1. _II . - I. .
3 1 1 1
Cds. 4“?: i 3 3 3 " o ——*
S 3 3 4 + 1
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456. — Sur la quatriémc. la troisiéme ct |3 &
xicme cordes,

456. — Sobre las cuerdas cuwaria, tercera y se-
gunda.

Q
[« 8
Ld
w.
=

W =

o -

F s
 H=
o lr

.

-
L 3 ‘K
-

157, — Sur la woisiéme. la deuxicme ¢t lay,

457. — Sobre las cuerdas tercera. segunda v
micre cordes.

prima.

‘l } 2 1
Cds. 2“-] -2 3 3 3 < 3 x
}3 i 3 4 o+ I }

138, — Gamme de deux octaves dans e o«

458. — Escala de dos octavas cn seniido transver-
transversal (horizonal).

sal (horizontal).

by
ba—
Fs
-0
“OJN
o —
W —
b =

L

(5]
- L)
iy
02—
[ ] A
L L b
- 1—0

FiJ

R
23'
&

459. — La méme gamme dans des etendues etd
tems dltiférems.

459, — La misma escala en diferentes ambitos v
tonos.

Bhlzezs
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o..1..m.r.w.v., . m.r.g.t. .I..w. . . . . .
AR T T

5 ; 34—+ — T

7 —3—3—3 3343333 3—1— I

1 o a3 |

'H—Q—Q 1’3- = ‘! ||

—¢ —3—3——1

3 F—3—3—3 lu!

cjercicios de esta leccién en cerceras simul.

a8, €8 conveniente practicarlos igualmente en

cras consecutivas.

udios complementarios:

gsndio LXV: .
aguado. Ejercicios 76. 77 y 78 (terceras simul-
geas) .
guado. Estudio 1 {terceras consecutivas).
sor-Coste. “Méthode pour la guitare”. Ejercicios
26, 27 y 28,
sor. Estudio n® 6 (en La M) y 21 (en Fa M),
Giuliant. Ubungen fiir die linke Hand. n*. |, 3.
(3. Gitarre Archiv, n¢ 30, pgs. 15, 19. 28 y 27.

LECCION 137

EsALAS MAYORES EN SEXTAS PARALELAS
A LAS CUERDAS

460. ~ Accion simultdnea del pulgar con los de-
ais dedos.

Disetios fragimentarios de la escala de <ol mayor
e gjercitar los dedos v Ia mano en ¢l paso ra-
ido de una sexta a vura.

h_l:“‘lamcnte primero, animado luego y ripido
wpues,

Les exercices de cette legon en tierces simulta.
nées, il convient aussi de les travailler en tierces
consécutives,

Etudes complémentaires:

Etude LXV.

Aguiado. Exercices 76. 77 et 78 (tierces simul-
tanées).

Aguado. Etude 1 (tierces consécutives).

Sor-Coste. “Méthode pour la guitare”, Exercices
pages 26, 27 et 28.

Sor. Etude N? 6 (en La M.) et 21 (en Fa M.).

Giuliani. Ubungen fiir die linke Hand. N°© 1,
5.9, 13. Gitarre Archiv N? 30, pages 15. 19, 23

et 27.

LECON 187

(GAMAMES MAJEURES EN SIXTES PARALLELES
AUX CORDES

460. — Action simultanée du pouce avec les au-
tres doiges.

Fragments de la gamme de Sol majenr pour
exercer les doigts et la main au passage rapide
d'une sixte 3 unc autre,

2 43

o rTE4ITl
o [Tide<ddl

T3+ ° .

Lentement d'abord, animé ensuite et vite aprés.
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461. — Escala de Sol mayor hasia la region sobre- 461. — Gamme de sol majeur jusqu'a la régig,
aguda en las misinas cuerdas. suraigué sur les mémcs cordes.

FPEREFEEY

22343334y,
T

Ex. ) —a—
462, — Escalas de sextas cn todos los tonos mayo- 462, — Gammes on sixtes dans tous les tons my
res sobre las cuerdas tcrcera + prima. jeurs sur la troisitme e la premidére cordes.

7) !‘I ﬂ.iﬂiﬂ-ﬂ

SOL?

3| ? u.ﬂ_—-g:do;c.

Ascender y descender con la misma digitacion. Monter ct descendre avec le méme doygié.

Practiquense igualmente en notas consecutivas. A travailler aussi en notes conséeutives.

463. — Ejercicio dec sextas simuluineas con nvis 463. — Excrcice de sixtes simultances avec pl
movilidad para ainbas manos. de mobilité pour les deux mains.

BA12838
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4 . Para mayor agilidad mental y de ambas 464. — Pour une plus grande agilad de Vesprit
46 e des deux ‘mains.
_i],,w-\-
Ej. 1371
Ex.
(omo Jos cjercicios anteriores. acclerar el mo- Comme pour les excercices précédents accélére
aniento €n las repeticiones, . leamouvement aix répétitions.
¥ :
65, — Escala dc sextas sobre cuerdas afinadas en 465. — Ganune en sixtes sur des cordes accoidces
i"[crl‘ﬂlo (IC' Sél)lilllilf By g ([a‘inl} par s(-p{ ieme: héme. ot $omce. (La_.\“l)‘
Ej.
=l 372
(Transponible a las cuerdas 62 y 53 (Mi-Re) con {Transposable i la 6éme. et a ta 3eme. (Mi-R¢)
fa misina disposicion de intervalos, cordes avec la méme disposition ¢l'intervalles.
466. — Escala dhatonica en cada tono sobre dos 466. — Gamme diatonique dans chaque ton sur
wrlas afinadas en” meervalo de séptima. (La-Sol deux cordes accordées par septieme. {La-Sol) ou
auerdla i X ¢ t i
o (Mi-Re). (Mi-Ré).
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s

'r

Misma digitacion en sentido inverso para des- Doigté inverse pour descendre dans chaque
cender en cada escala. gamne,

467. — Ejercicios dc mayor movilidad sobre las 467. — Excrcices d'une plus grande mobilitd sur
mismas sextas. les mémoes sixtes.

468. — Escala diatonica hasta la region sobre- 468. — Gamme diatonique jusqu'a la végion sw
aguda. raigué.

Ei.
Ex.) 375

Practiquense 1igualmente en notas consecutivas A travailler aussi en notes consécutives avee I¢
con la misma digitacién de m. d. méme doigté de la m. d.

BA 12838



60

469. — Sextas mayores ¢n cuerdas inmediacas. 469. — Sixtes majeures sur des cordes voisines.

470. — Ejercicio de sextas con pulgar simultineo 470. — Exercice de sixtes avec utilisation simul-
(n ¢l primer quintuplo. tane du pouce dans le premier quintuple.
B, .. . .

I metm ., m

E‘.’ ‘:. . 2 Soas Mw - aié-___o 3
T af- 3'|"’ 3r‘ r—.—ar-'—.-r—er } T ol ]

=S R R T D S T 7

Sostener el valor de las notas del bajo. Conserver la valeur des notes de la basse.
471. — Misma prictica en las cuerdas tercera y 471. — La méme pratique sur la troisieme ¢t s
quinta. la cinquieme cordes.

Sostener el valor de los bajos. Cambiar la posi- Conserver la valeur des basses. Changer fa po-
twon con flexibilidad. ' sition aved. souplesse.

472. — Scxuas y octavas en movimiento alterno 472, — Sixtes ¢l oclaves en mouvement alterné
ton nota pedal para ¢l pulgar. avee une note pédale pour le pouce,

BA 12038
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47%. — Fscala cle sextas con reja. 478, — Ccamme en sixtes aved barre

LECCION 138 LECON |38
EsfiLas MENURES EN SEXTAR GAMMES MINFURES BN SINTES
474, — sobwre las cuerdas proma ¥ tercera 474 = Sur la premigére et la troasidme corile
al En dmbito de octava von nota al aire. (Tono ) Dans Fambitus ode Vectave aves e a v
ile miil. i Fonalicé de mnb.

El- 1 381

Ex.'
by Fmdmnhico e actava sin noes al aire. (Toon by Muans Pambitoe de Uactave aams notes 1w
e L {"Vemalite de lay.
‘s
]
1%221‘4.11;1 J;A?J;ﬂh;l._..
3 o g F] 2 i, e
L
o : ¥ 1 | 1
175. — Fn las coendas seguinda y cuaro. 175, — Sur la deuxicne oo Ta gpuanricmg o
as Senbiivg ale ety eon aosla sl aue ar D Panbsitns e Poctase aver pote &,
q
-IJ_ 4 iy 4] J_
24l 3 i
Ej. * -Jl = -
Ex. ) 982
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76. — En las cuerdas Lercera y quinta. 476. — Sur la troisiéme et la cinquiéme cordes.
) Ambito dec octava con nota al aire. (Tono de a) Dans l'ambiwus de V'ociave avec note a vide.
a { Fonalité de sol).

sol)-

477. — En las cuerdas cuarta y sexta. 477. = Sur la 'qu;m 1éme ¢t la sivieme cordes.
2) ‘unbito de octava con nota al aire. a) Dans Pambitus de Voctave avee note 1 vide
Ej : | 21 .
| 3 - o $ I } 1 3 + T — ~
Ex. !} 84 ._".:t.d__e'i—’—#-ﬁ-i— hd :T r r—rz
ST A
b) Misma extension sin nota al aive. (Tono de b) La meéme éiendue sans note a vide. T onalite
mt b). de-mt by,
T S 1 .
:1 _lir_ 3 - i T E .
— 3 | = -
2-r- 2-r- 'r'.
478. -~ Fscalas en ¢l dmbito nuiximo del dia- 478. — Gammes dans l'étendue naxinnun de la
pason. Maqe de touches.

4

IE?

e
) Jf
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479. — Escalas de sextas con ceja.

E:II - . - - -

g-;} 386

2?3?: Fals

480, — Escala Jde mi menor en scxtas sabre las
cuerdas segunda y wrcera,

Ej. !

N . .
479. — Gammes cn sixtes avee barré.

480. — GGamme de mi mincur cn sixtes sar h
deuxiémne et la wroisigme cordes.

Ex.

Ej.
Ei !388

Eswudios compiementarios:

Aguado. Ejercicios 67, 68 y 69, pgs. 81. 82.

Giuliani. Ubungen (iir die linke Hand, n*. 2, 6.
10y 14, Gitarve Archiv, pgs. 16, 20, 24 y 28.

Sor. Estudio, op. 6, n® 9.

Sor. Fantasia, op. 7. dedicada a Pleyel. Variacio-
nes |4y 54,

LECCION 130
OCTAVAS ¥ DECIMAS

482, — Escala cromicica en las cuerdas prima y
cuarta.

Etudes complémentaires:
*Aguado: Exercices 7. 68 ct 63. pages 81. 82
Giuliani: Obungen fiir die linke Hand. N? 2, 6.
10 et 14. Gitarre Archiv, pages 16. 20, 24 et 24,
Sor. Etude, op. 6. N? 9.
Sor. Fantaisie, op. 7. dédiée i Pleyel. téve. o

3éme. variations.

LEGON 139

OCTAVES ET DIXIEMES
t
482. — Gamme chromatique sur la premiére e
La quarriéme cordes.

Mygigfggwuuw

Bl |ase

T L
1 bl l L L

I
| LI i

- |- 171
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3 Fscala cromitica en las cuerdas prima v
js , =T

483. — Gamme chromatique sur la premieére et
gy la trasiéme cordes,
St dd ddd 22 dd U o
E}. 1390 $atsipmmrip Er e FY
Ex.’ U2 O S S B A

84— Escala cromduca en dns cuerdas afinadas
i alo de cuarta,
r micry
P'O

t84. — Gamme hromanque sur deux cordes ac
covdées par quane.

L el
)

WO e dm—

N i S i W ey wmrE —

483. -- Escala chatonica sobre las cuerdas prinia
g cuarta.

485. — Gamme diatonique <ur la preanére ot la
quatriémne cordes.

Lddd2dd)) )

\hisma digitacion ¢ intervalos para la ¢seala de’ Le méme dnigié et les memes ntervalles pour
$i mavor en la 22 v 5% cuerdas.

la ganune de Siomajeur sur ta 2eme. et la 3éme.
cordes.

486. — Escala diaténica sobre las cuerdas prima
¥ lereera.

486. — Gamme diatonique sur la premiére et la
rotsiéme cordes.

adddddddddddl g
CRECNE == == —SSSSSc=—=——-—

Misma chgitacidon ¢ intervalos para la escala de
Vi mayor en fa 92 v 39 cuerdas.

Le méme doigté et les mémes intervatles pour la
gamine de Mionajeur sur la 28me. et la {énw,
cordes. '

87, — Fseala dintonica sabre las cuerdas tercera
NUNTLTER

487. — Game diatonique sur la woisiéme et 1o
cinquiéme cordes. '

N L B -r-'r'

Le wméme doigté ec les memes intervatles ponr

la gamme de Fa majeur sur la 4éme. et la Hdme.
vordes.

Ejo [
By | 394

2

Mising digitacion ¢ intervalos para la escala de
A mavor en la ##* v 6 cucrdas.
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488. — Gamme chromatique en octaves embry,
sant le premier quadruple des six cordes.

488. — Escala cromitica de octavas abarcando el
primer cuiadruplo de las seis cuerdas.

=k 1 aes

=

4RO, .. Escala cromarica de o tavas con ceja trans- 489, — Gamme chromatique en octaves avec bay
ré rransposable 4 chaque quintuple.

IEFET"

| il

pomhlr 4 eada quintuplo.

Cly . .
By Vv

e

YRRy T
e e T T T T T T T

490, — Escala diatonica de octavas abarcando cl 490. — Gamme diatonique en octaves embrassan
ambiwo del diapasén, I'éeendue de ta plaque de touches.
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49;,_Escala cromitica de octavas de igual ex- 491. — Gamme chromatique en octaves avec la
ensi 0. iméme érendue.

imogomoe RGN <IN J’ilééisiéiéééé

3 . 31 0 -
%!398%‘ 1 ’:F#_ T o L

S e
.—i_‘g;_'l_iﬂ-idi Ll ) Sl

EEisia e
et HEREEE :r!r — = =

- TRrTTIr 7

rETeEe 7
492. — Escala (le décimas hasta el cuadruplo IX. 492. — Gamme en dixiémes jusquan IXéme.

quadruple.

- __,""24'1121%111ﬂ;|j__ﬂ=

Hy | 399 :

493. — Pasajc de décimas descendentes. 493. — Passage en dixiemes descendantes.

22 *‘i‘iuj I

=== o] 2] [ ot

1‘” | LI Torer g r

( M. 65100}

Estudio complementario LIII. Etude complementaire LIII
Sor. Estudio, op. 6. n® 10 v Fantasia. ap. 7. Va- Sor. Etude. ap. 6 N2 I0. et Fantaisie. op. 7.
riacion 49, leme. Varnation.

Giuliani. Escudios, op. | n 3.4 7, 8, 11, 12, Giuliani. Ewudes. ,,P 1. N3 4. 7. 8. 11, 12,15,
15, 16 (Gitarre Archiv, B. Schott's Séhne. Mainz), to (Guitarve Archiv, B. Schort's Sohnc. Mainz).
LECCLON 140 ’ LECON T
PULSACION TERNARIA PINCEMENT TERNAIRE

494. — La necesidad de igualar el volumen de 494. — L¢ besoin d'égaliser e volume des notes
las notas obliga a ejercitar cuatro drdenes de pul- nblige a travailler quatre ordres de¢ pincements:
sacion: ssmp[e binaria, ternaria v cualernaria. simple, binaire, ternaire et quaternaire,

La primera, ataiie Gnicamente al dedo pulgar. Le fremier ne concerne que le pouce,

BA 12838



La segunda, al movimiento alternado de los de-
dos i, mea, pt o pomn,

La tereeva a los dedos iom-a, p-i-m’ o pan-a en
cualquicra de sus respectivas inversiones,

La cuarta, es la que. utilizando los dedos p-i-m-a
en sus mdltiples inversiones. consigue para deter-
mninados arpegios, acordes. y pasajes combinados.
mds légica (acilidad de ejecucion.

A excepeidn de {a primera. las demds pueden
ser igualmenwe aplicadas a periodos de notas si-
mutltaneas.

195. — Ejercicio cromitico ¢n una misma cuerda.

Dis. ase.
Des. asc.

imam. .- { mam. -

Le deuxieme, le mouvement alterné des doigy,
-, m-a, p-i on p-m

Le troisitme, les doigts Lma, p-iom on p-myq
dans n’importe quelle inversion.

Le quatriéme est celui qui obtient pour certain
arpeges. accords et passages combinés, une faciliy
plus logique dans 'exécution. en employant lg
doigts p-t-m-a dans leurs multiples inversions.

51 Ton excepte le premier, les autres peuven
également sappliquer a des périades de notes si
mulranges.

495,.— Exercice chromatique sur unc méme
covde.

Ef. 401

| ete, ete,

Ex,’

l‘.lmll WM. - amem - -

( 3*Cuerda }
{ 3ameCorde )

F.m.
Cplos.
Qdples. I . . . . . . .

H—i—a—h-l;a——a—qﬂefc. F4——2—

A desarvollar segitn ¢l cjercicio n® 99 del Libro

M. pig. 21 en distintas cuerdas.

496, — Fjercicio diawmico:

Vil

.11 Xx. . - . . . .

Bt { ele.

A développer dapres Yexercice N? 99 du Troi
sieme Livre. page 21, sur de différentes cordes.

496. — Exercice diatonique:

Dis. asc.
0) l?ol.ﬂa.
iman imam- - -
Ej.;402 v o s S e e — | fatatat T T - =
Ex. 1 1 1 1 dl
¥ (3% Cusde) sl
{ 3 ame Cozde)
Fm.
Cplos.
Qdples. I . I . i . - - - v . - - - .
losa+o04+3 0|+ 2 ¢33+ |1 s eau2 o1 |
Dis. desc. ’
b) Des. desc, i
a . . m
m im m
£ 4 - -
: EEE e et p P e fonit——
T T T y ‘ I T 1 1 1 :
(3% Cuerda)}

{ 3ame Corde)
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VI - . SVE .o Vo
- . * - “'r‘
y desarroliar segin el ejercicio n® 114, op. cit., A développer d'apres l'exercice N 114, op. cit..
|yi§» 6. page 36.
497. — Con mayor movimiento de many 17quicr- 497. — Avec un plus grand déplaccmnent de la
g en UNA imisina cuerda. inain gauche sur une méme corde.
a M a
Ej ) rE m=-=-u='|=|gr2n c-.) JE———— d‘f‘ll) Ml B Y B W [
$ 1403 G e e e T T
F-m'
a) b) ¢ d)
e) n g) h) 4
4 lg 0 #1g3, 22008 252 2]

D D ) h)

Retroceder con la misma progresion. Redescendre avee la méme progression.
498. — Con mas independencia para los dedos de 498. — Avec plus d'indépendance pour les doigts
ambas manos. des deux mains,
Ej ‘ IJ) . im am 1 ¥ m d) 3 4 4
404 =i T
F.m.
a) b ¢) d)
¢) N g) ) R,
S 2 Pespte plnpiafioiete 1 pletlp T2 |
grpefer ﬁ:ﬂ:

tma?llalﬂlfrl..

Retroceder como en el ejercicio anterior. Redescendre comme dans Vexercice précedent.
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499, — Variacién de la misma prictica. 499. — Variation de la méme pratique.

Descender segun las formulas h, g. t. e. d. . b. a. Descendre d'aprés les formules h, g. f. e, d. ¢
b, a. -
500. — Orden ternario de pulsacion en varias 500, — Ordre ternaire de pincement sur pl
cuerdas. '

sicurs cordes.

’ — il
- S—— _—-‘-im
B | 408 HEESTEIE
F.m.
Cplos. :
Qdples. II . . . LIV .
34 t—i—3—+
Cds. 4“ Bt
8 “-3 +
Aplicar la misina digitacion de mano derecha a Appliquer le méme doigeé de la main droite aux
las escalas cromiticas y diatonicas de cualquier tono gammes chromatiques ct diatoniques de n'importe
+ + + . *
en ¢l dmbito del diapason.” quel ton dans I'étendue de la plagque de touches!
501. — Variedad de pulsacion ternaria en su se- 5301, — Variété de pincement ternaive dans son
gundo orden. - deuxiéme ovdre,

(4160}

ver Extudiys complementarios pdg. siguienle,

" voir Etudss complementaires de la page suivaste.

BAl2838



_ {nversién de La misma pulsacion.

302, — lmvaiston du méme pincement.

5(12-
é=76) 8 !
T e g Y aFub?al 2E _3_*1
EExj‘ ; 408 = = 7 i = m—” .
1 4 lgzrr
Z3IPHE ;D'EJD, i;i;»ﬂ“g‘_ 2 :5;‘ ;3”
== ! 7 —
i 3
n
pasaje tle la Canzonetta de Mendelssohn (Trans- Passage de la Canzonetas,  de Mendelssohn
ription Tiairega). t ranser. Tirrega),
T mama.

—

aq
m: ms.

=20P23E3

- -

m;ms.

Birstzorl
—

J J

Eswdios complementarios:

Estudio LV

* E. Pujol. Estudion® 1 en Do menor. Ed. Max
Fwhig, n® 1201, Paris.

Tarrega. Estudios n™
niel Fortea.

Tirrega. Estudio en La M n? 538. Edicion fde-
fons Alier, Madrid. .

* Paganini-Pujol. Capricho XVI. Edicion Ricor-
& Americana. Brenos Adres.

. 15 y 17. de la edicién Da-

i. ECCION 14]

ACORDES

3. — Acordes de tres notas.
LUIllpkllltllln a las lecciones 90.95 del Libro
- el ejercicio siguiente es de aceleracion de wo-
‘llluenm en cuerdas al aire.

Ftindes vomplemenzanes:

Etude LV

E. Pujol. Enade N2 | en Do wineur. Ed. Mux
Fuhig N2 1200, Paris.

Firrega. Ewudes N®* 13 o0 17 de F'édition Danicl

Fortea.

‘Tdrrega. Erude ea La M N© 38, Edicion Ildeton-
so Alier. Madrid.

Paganini-Pujol  Caprice XVI
Anmwericans. Buenos Alres,

Editionn Ricendi

LECON 141

ACcoRrDs

503. — Accords de trois notes.

l.'exercice suivant daccdéiération du miouvement
sur dos cordes a vide, est un tompk ment des legons
90-95 du FProisiéme Livre,
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(#240) I’%“_ ' ‘.'}:l
| 1 { [ |
By | 409 TeTTariiT=z

Adidn dig

Pracurar que la frecucencia de acordes no deter-
mine satLos de imano ni contraccion en el brazo.

I faut procurer que Ia fréquence des accord,
nentraine pas de sauts de Ia main ni de contra
tions «lu bras. '

504. — Con movilidad cde mano izquierda en 504. — Avee mobilité de la main gauche sur de
cuerdas inuediatas. cordes voisings.

Repitase con velocidad creciente. Ripéter en augmentant la vitesse

303. — Misna prictica en cuerdas distantes.

305. — La méme pratique sur des cordes eloig-
nées.

Ej. )

411

Movimicuto inicial (M. 2 - 0,

-

Mouvement initial (M. » = 104).

306. — Ejcrcicios complementarios. 506. — Excrcices complémentaires.

Allegretto (#-=83) - §!

B. - - - -
» &
El
ij.l"nz :
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E) 1 413 ' IS Soe=c
B = — =, %33 3.

pasajes de “Villanesca”, Danza campesina del au-
wr. Edit. Ricordi Americana.

Estudios complementarios: XLIE y LVIII,

Passages de la “Villanesca”™. Danse pavsanne d¢
lauteur. Edit. Ricondi Americana.

Etudes complémentaires: XLI et LVITL,

507. — Acordes de cuatro notas en posicion 507. — Accords e quatre notes en  position
cerrada serrée.
(d=40) -~ ~

E}.
£l 1a1a

[HIl

Mismas observaciones que para el ejercicia 400, Les mémes 1emarques que pour l'exercice 409

308. — Sucesion de acordes en posicion cerradla,

8. — Succession d'accords en position serréc.

U P = J | A— —l

—

Repitase acelerando el movimiento.

WY, — Acordes
Wiereg,

Répéter en accelérant le mouvenient,
de cuatbo notas en posicion

309, — Accords de GUMTC NOIes ¢n postion es
|3ite de,

Movimiento moderado ¥ claridasl ¢n las notas, souer les notes claivement et dans un mouse.

ment modéré.
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510. — Acordes de mayor amplitud con dos o mds
notas pulsadas por el pulgar.

510. - Accords d'une plus grande ampleur av,
deux ou plusieurs notes pincées par le pouce.

o4 of _ c
Slv... T A A 12

o
o) e

L

Ei.\
Ex.) 417

E3E2

rAux accords. les noten comprises dans le signe [ doivent 4,
jouies aver une eule impulsion du poicer .

511, — Accords en position vspacée pour 1'élasy
cité de la m. g.

| ?
ue abarca ¢l claudator en los acordes deben ser

{Lax nows
impulso con et pulgar).

dadas per us 20
511. — Acordes en posicién abierta para elastici-
dad de la . iz.

te 12 =
= = =

E} )
o | 418

]

d
¢

512, —~ Les quatre sol # du premier sextupk

512. — Los cuatro sol # del primer séxtuplo co-
pour contrdler I'extension de la main.

mp prueba de extensién de mano.

" Ejem. )

Exem. j1°4

Etudes complémentaires: LIV et LX.

Estudios complementarios: LIV y L.X.

Obras afines a [a misma téenia:

"Vidala”, de Alfonso Broqua (Edit. Max Eschig,
n® 1210)..

Estudio n¢ 4 en sol, de Villa-Lobos.

Preludio n® 20, de Chopin (transcr. Tdrrega).

Estudio n? 19, de Napoleén Coste.

Preludio n? 4, de Tarrega. '

LECCION 142
ARPEGLOS

518. — Pulgar y dos dedos sobre una misma
cuerda, .

Recuérdese que un dedo nunca deberd apoyar su
pulsacién en la cuerda inmediata, si con ello se
interrumpen las vibraciones de la misma.

(euvres avec une technigue semblable.

"Vidala”, d’Alfonso Broqui (Edit. Max Eschy
N¢ 1210). -

Etude N? 4 en sol, de Villa-Lobos.

Prélude N? 20, de Chopin (Transc. Tdrrega).

Etude N 19, de Napoleén Coste.

Prélude N* 4, de Tarrega.

LECON 142
Anptqzs

518. — Le pouce et deux doigts sur une mén
corde, _

It faut rappeler qu'un doigt ne devra jamais 3
puyer son pincement sur la corde immédiate, s
avec cela on interrompt les vibrations de celle<i
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racticar sobre las cuerdas tercera. cuarta y
inta combinando el acento ritmico sobre las no-
va32 v 32.62 de cada férmula.

sid. — Pulgar y dos dedos sobre cuerdas inme-

A travailler sur la troisiéme, la quatrieme et la
cinguiéme cordes en changeant I'accent rythmique
sur les 2éme.-5éme. et 3éme.-6¢me. notes de cha-
que formule.

514. — Le pouce rt deux doigts sur des cordes
voisines.

'cmm.i‘
] - 2 29- 44 2 . . ol |
Ej. | 420 St == S
Ex..’ T + - - } ! {
a) ) b) ' ) d)
p 2 M p i om P’?r‘ If’??:izllnpmﬂpmapampam
4 4 v 4 V
Fa.

{2 ‘::l],__* a >
%!3hn :_' » & —P‘—“ ;"H P P I‘_’

1 practicar con los misinos cambios de acen-
hadn que en el ejercicio anterior.

A wavailler avee les mémes changements dac-
cent gue pour l'exercice précédent.

a) .p im P im b)P m § pm f c)p ma pmag d)p‘ am p g m
E . : ) — ] | o S e — ) — | [r—raa—" I W 1 ]
Ej,.} 421 —ﬁ-@l%mggb%%” | ! | ===
Fm. '

a) b)
by (2 . ' I —— o
ts l: —p— p— »

Mismas acentuaciones.

Les mémes accents.
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515. - Pulgar y dos dedos sobre tres cuevdas con- 313. —~ Le poure et derix doigls sur Do o
secutivas. volsines,
Ej i 42 3 | | o 2 _gé ‘d 'é ] |
‘ 2 —E

. rr?f’r’rrrrrrrr’

pom a

Comme les précédent:

Coto los precedentes

516. — Mis movimicnto para la m. iz. 316, — Plus e mouvement pour ta mam

che,
a . b . ; _
) P am £ am o oa o it ) t m 3‘ p m. ! moor ™
Ej. 1 409 - : atite o
p mi pmi pm¢i pmi mia mi4 a mia m @ a
F.m
Dis. asc Dis. desc
Des. asc Das. desc
Cas. V2 + } 2 3 czu-‘. +—3 3—3———2—%
! 13 ! + 3 i——“
{2 3 -+ 1 = V2t +—3 3— Bt
tsly +—3—3—3 3—t T I } + ol

L
b
[ V]

2 3 3 3 ( 24—t 3 =y
f‘3“. +—¢ —a— 3234 133 3 : 3

Répéter plusicurs fors en accélérant le
verment.

ot

Repetir varias veces acelerando el movinuenta.

317. — Tres dedos en cuerdas separadas. S17. = Troiy doigis suy dev cordes sdfaée.

Ef. :__d—_""_ 2 % .u %

Ex. 1 424 —— p- 7 B
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;}I} h) (‘) d)

i o Y Pom ; g W u m ) i m P om 4
pod ! ”.‘ . i » d . ! ] ’
%——d— g == 7 o
.

A .

F.m. a) b) ¢) d)
a2 _ . . - Jr— -
Vi | | | |
'd. °3
A B , , MR S 1
a) b) <) d)
P im pm g pmo4opFom Pmoap a m fFonom opm a

%:425_ St T st st o :.td:drsﬂ

F.m.
a) h) ¢) d)
‘ 2 M o " A M N 233 Lid a £ 13 ik k. ey a II
Cds. ;3 Jl
4 : ; ; P - .
Ohservar siecmpre rigurnsamente el orden de dr- Obscrver wopours rigoureusement ordre du
gitacion. ' doigreé. y

318, — Misma prdctica con mayor separacion de

318. — L.« méme pratique avec un plus grand
wierlas.

cemt enire les cordes.

Ej. | WYY I e e s ez J2 L
Em!426

& ) LJ £
: - I 1 E" - Y
o B4

X
| ] 2

a) . b) c) d)
fat o P O o T e s O o
£ _
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519, — Tres dedos en arpegios sucesivos desde la _519. — Trois doigts en arpeges successifs de ),
sexta cuerda a la prima y viceversa. sixieme corde a Ia chanterelle et vice versa.
cy
B, m - - -

2
* l l-
. pim ) m 433‘ —_ .‘l.__
Ejo 3 - ;ell ! F o

S e

Prictica del mismo arpegio en direccidn opuesta. Pratique du méme arpége en sens opposé

c
Gim. . .
Ej ] pmipnd’ o o) [Tde=t
* 428 1 J_ : g 1 .
1 = h.__ t 1
Ex.f =% 3_.—3.—,?‘1—& = S =
520. — Arpegio de tres dedos con cruce del pul 520. — Arpége a trows doigts avee croisement dy
gar sobre ¢l indice ¢n cuerdas inmediatas. - pouce sur U'ndex ser des cordes voisines.
(Pasaje inicial d¢ “"Torre Bermeja”, de Alhéniz). (Passage initial de “Torre Bermeja” d' Albéniz
ci
V.-
7 .
pm gy PR

Eo ' s 4
ij.}429 #“L r—ry

”’f% Y Yy

<l
<#l
<t

Repeiteidn PP
Rapetes PP

BA 12838



gstudios complementarios:

Estudio N¢ LXL

Estucdios: 3 y 6 de Aguado (Método: seccién ter-
cera. pig. 50 y 51). Edit. 1843. ‘

variaciones 53 y 62, de Miguel Llobet sobre un
ema de Sor. Edic. Unién Musical Espaiiola.

LECCION 143

ARPEGIOS DE CUATRC DEDOS

521. —La dificuliad bisica del arpegio radica en
la mixima abertura o aproximacian de los dedos.

Sobre una misma cuerda para igualar la pulsa-
don de los dedos p, i, m, a: en diferentes érdenes
Je la digitacion:

87

Etudes complémentaires:

Etude N? LXL

Etude 5 et 6 d’Aguado (Méthode: troisieme sec-
tion, pages 50 et 51). Edit. 1843.

5¢me. et 6éme. Variations, de Miguel Llobet sur
un théme de Sor. Edit. Unién Musical Espafiola.

LECON 143

ANPEGES A QUATRE DOIGTS

521. — La difficulté de base de l'arpége se trou-
ve dans l'écart maximum ou dans le rapproche-
ment des doigts.

Sur une méme corde pour égaliser le jeu des
doigts p. i, m, a: dans des ordres différents du
doigté.

32 Cuerda
3éme Corde

lin arpegio de cuatro semiminimas por cada sc-
mihreve.

Un arpége de quatre semi-minimes pour chaque
dewmi-breve.

Practiquese igualmente cada férmula en las
cuerdas cuarta y guinta, pulsando sin apoyar y en

movimiento creciente.

522. — Arpegio de cuatro dedos sobre dos cuer-

as immediatas:

A travailler également chaque formule sur la
quatriéme et la cinquiéme cordes, en pingant sans
appuver et dans un mouvement croissant.

522. — Arpége a quatre doigts sur deux cordes
vaisines.

BA 12838
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a) _ b} ‘ ¢) ‘ d)

P om s oa pom «a

‘(3";’.‘ ——i .I,-.' . e -'Hp + w_L 15 :'”l'.;“ ® l “

528. — Otros drdenes de digitcién para ambas

523. — D'autres ordres de doigte pour les tey,
manus con igual desarrollo, als avee le méme développement.
LDy A fHi— 3 2
Ex, ) i : 3

pPmi 0 pa mi pnn tm
. ,3“) - b) . 0 o4 - &) . n
STE ) T - L I T, LI 1

Mismas nbservaciones. Loes inémes remarques.

524.  Arpuegios de cuatro dedas sobre tres ener 524. — Arpéges, a quatre doigts sur trois corde
das cornee nivas. voisines.
Ejo ]
Ex./ 433 f

[ Guorder %g gtﬂ
b)

a) ‘ '

Como los anteriores. Comme les précédents.

525, = Sabre cuatro cuerdas inmediatas. 325. — Sur quatre cordes voisines.

g{;; 434

BA 12838
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Mismas observaciones, s imenes eemargiies
lzﬁ'\.. mad hulmllfillﬁﬂ I.I t‘mill'll'l# ertre dim ilpsbim '.IlEﬁl.. = Fii J||H|u|‘:|||_1|'||' | ww a0 il I._- TR T T
medin v anular, Vaninilaiee.

3T separacidn enire bimosledos imilice v medin: ¥27. = bsann conre Tmdex e Ie e
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528. — Separacitn de lon dedos 1, m y a en cuer. 528. — Exant entre les doigis i. m et a sur dy
das clistances: rurdes éloignées:

529. — Mayor separacidn entre los dedos de am- 329. — Un plus grand écart entre les doigrs &
bias manos: ileux mains:
cl B .. 3 ; -
giv@gr .. . . . . .
‘ . 4 4 4
rgd gl ) mi emi
El 1 438 o z =
Ex.! =
» o B
Mismo ejercicio retrocediendn un wxtuple ca- Le meme exercice en descendant d'un sexi
da ver. chaque fois,
530. — Ejercicios para mayores distancias entre 530. — Excrcices visant & un plus grand
loa dedos de la mane derecha. entre les doigta de la main ddroite.
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> £ N
.4 i, "o = 2 -
Ej‘ ' 4 £ L™ ) = 0
y 439 —— XF —
Ex. e o——— —_— — = — —
¢ -— e @ e e e - - o

Aplicar a los acordes precedentes la siguicnte
tgrmula de arpegio para abrir Ia distancia entre los
Jedos medio y anular de la m. d.

a)

Appliquer aux accords précédents la formule
d'arpége suivante pour augmenier I'écart entre le
majeur et lannulaire de la m. d.

a M ‘1 4! | :
FF e e e e
-b - Y u- - - ..p.. b 7 pb -~ 7 v-‘b b ‘f u.. b ‘{ a. - 7 ?_‘, L

g su inversion para Ia de los dedos indice y medio.

b)

LI d 1 I

¢t son inversion pour augmenter 1'écart entre l'in-
dex et le majeur.

-
]
R
1

e T

Estudios complementarios: XLIT y XLFHI.

Aguado. Estudios 15. 16, 18 y 19 (Seccion ter-
ceraj.

Cancién Amatoria (Estudio) el autor. (Edit. Ju-
lio Korn. Buenos Aires).

Villa-Lobos. Preludio n? 2 en do menor.

LECCION 144

ARPEGIOS DE AGILIDADY

533l — A la digitacién cuaternaria de los arpe-
gios que hemos tracado en la leccidn anterior suele
inclufrsele para su prolongacién. la pulsacién bi-
haria de los dedos i-m. m-a o p4. Me aqui varias
fermulas sintéticas de mano derecha aplicadas a
ma parte del Estudio n® 15 del Método de Aguado.

' or' ”r : l
Etudes complémentaires: XLII et XLIIL.
Aguado. Etudes 15.° 16, 18 et {9 (Troisiéme

section). :
Cancién amatoria. (Etude). de l'auteur. Edit.

Julio Korn. Buenos Aires,

- Villa-Lobos. Prélude N?.2 en Do mineur.

LEGON 114

ARPEGES D'AGILITE

531. — Généralement, pour prolonger le doigeé
quaicrnaire des arpéges dont nous avons parlé a la
le¢on précédente. on lui ajoute le pincement bi-
naire des doigts -m. m-a ou p-f. Voici plusieurs
formules syathétiques pour la main droite. appti-
(uées a une partie de I'Etude N? 13 de la Méthode
d"Aguado.

Ejo l

440

Ex.}

BA 12838
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Farmulas de un trimp:i« para cada acorde. Formules d'une mesure pour chague accord,
&) hy ) i
h ' [ teg
oot
1 1 1 -
F.m.,
o} b) c) d}
i il - o8 Fal ik
Ir 4 s I e s " - i L . 4 ” Hh
L e e _—— 7
2) N ) h)
FT LT m a3 mMm pd o am ;o N IR AT

EE L

e : 4 " ) 4 “ e
( ; R | ; : ; — ; X ; :
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Fulsense i apovar los ascendentes. v apovanan
los dbescendentes,

Estudio complementario LVII.

E. Pujol. Estudio V { Romintico). de grado supe-
nor. Edit. Boileau, Barcelona.

\gudlo, Esuudhos v 8 v 12, (Metodo para gui-
tarra. "l'ercera parte).

Villa-Lobos. Fstudio [ Edie. Max Escliig. Paris.

Chopin. Estudio 0 |, op. 25, (Adaptacion para
diy guitaryas).

PMNCCT sans appuver conx (Ui IMONICIHL €L et op
fruyant cenx qui descendent.

Etude complémentaire LVIII

L. Pujol. Etude V (Romantique). degre supe-
ricur. Ediv, Boileau. Barcelone.

Aguado. Erudes N 8 eo 120 (Méthade pour g
coe, Froisiéme partie).

Villa-Lobos. Frudes N9 .
Paris.

Chopin. Etude N¢ 1, op. 25, (Adaplavion pour
deux giitares).

Fdie. Max Fschag.

BA 12333



94

LECCION 145
ARPEGIOS CIRCULARES *
532. — Llamados asi, a causa de su movimiento
ascendente y descendente sin interrupcion; ficiles

a la rapidez, por natural disposicion de los dedos.

Ejercicio preparatorio.

LEGCON 145

ARPEGES CiRCULAIRES *

532. — lls sont ainsi appelés. a cause de leur mou.
vement ascendant et descendant sans interruption;
faciles & jouer vite par la disposition naturetle des
doigts,

Exercice préparatoire.

Ej.
E-L} 441

333. — Progresién de acordes.

Repetir en cada uno, la férmula siguiente de
m. d. procurando igualdad en las notas.

Répéter pour chacun la formule suivante pour

la n. d. en tichant d’obtenir un jeu égal.

e
e

534. — Misma priictica abriendo la discancia, en-
irte m )‘ da.

534. — La méme pratique en augmentant l'écart

cowe m. e 4,

* Formula de arpegio. procedente de Ia tecnica del violin.

* Formule d'arpege. procedant de l1a technique du vislo.

BA 12838
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385. — Abriendo la distancia entre { v m. 535. — Fn augmentant I'écart entre i. et m.

=y

=
537. — Otras formulas de prictica similar. 537. — D'autres formules i wravailler pareille-
ment.
b)
pimamy
Ef.) ;
sl A ¥
538. — En dmbito mis reducido sobre tres cuet- 338. — Dans une élendue plus réduite. sur trois
das consecutivas. cordes voisines.
c} ct
B_‘Ix Desc. 2 @ (mnin
2242 J 3 AE2L 2-a-
o1 'Sz‘.:ﬁq E—‘ i
— ry; —
Aplicar las férmulas siguientes a los acordes pre- Appliquer chaque formule aux accords précé-
‘edentes, dents.
a) b) c) d) ¢) N

Pimamsi piamai pamima pam am; pmi aim pmiam;

1 1

BA 12838



v
Com. -
' d4) - ) ) d) e) r
Il ! # ; 7 T
339, — Subice cuatro cuerdas consecutvas, 539. — Sur quairc cordes Vuisies.
E [ dgy te—} = - 4 #_ﬂglﬂ' L&)
j' 6448 '-'u-_:.-«--_.x-—;l;y:-“: : r |
¥ ‘: “-g—tr:_?—?-_r._-'_u.'-. T.)L' :
- : 3 » - h] - —
K 1o 5+ \9 L2 4
Aplicar las {in mulas sigientes a los acordes pre: \ppliuer aux accords préccdents Ies formgy,
cedentes. sulvates.
a) h) ") ) ¢) 2
Py o om s £ w0 Pore oot pomr o Em B poma poaom
¢ i il - =
F.m.
a) b) c) d) e) n
H il: il l h:_ v » ¥ E Lt AAR I }]: T = m 2 ﬁ
1 ﬂ . | N | J
T T T 4 T [l
v oestas otras dobles, e ces ares formudes deubles.
I _
A A A A A R R I R R S S
e T..." r bl
540, — Formula de digitacion uuxc denivada del 340, = Formule & doygre mixte dériver de b
arpegio ciratdar, pege carculoae,
Cr Ciq . .
B n. - - - - - B -
Poomta om S g s gy F e - - =
Ej. %@m 3
BEx.! 449 e = T
€ = = =3 = |
5 ¢ T Tt 7
(Pasaje de la sexta vartacion sobre un tema de tPassage de la sixieme varation sur un the
Sur. Llobet). de Sor. Liobet).
Estudio complementario: XLIV, Etude complémentatre: X111V,

BA12338



LECCION 146
ARPEGIOS BREVES Y LARGOS, DE AGILIDAD

s4). — £l acorde arpegiado. Formada la posicion
Ja m. iz. para cada acorde en el diapasén y de
4 * 4 trente a las cuerdas que intervienen en el
l::ic. pulsar cada nota consecutivamente con ra.
idocl- 3poyando solamente la Oktima nota del

hpetio

97

LECON 146

ARPEGES D'AGILITE. BREFS ET LONGS

54L. — I 'accord arpege. Une tois prise la post-
tion de la m. g. pour chaque accord sur la plaque
de touches et celle de la m. . face aux condes qui
interviennent dans l'accord. pincer vite chaque no-
L€ sans interruption. en n'appuyant que la derniérc
note de l'arpege.

Ef.

Ex,) 450

yplicar las sess t6nmalas siguientes a los acordes
aeredenius,

Appliqucr les six lormules suivanes aux accords
prreécédenes,

| . I » . {
“’pim“ {‘)um,- r L),,,u g d) dip P f)',m‘ ; n,ﬂal g:
T — 1 J—H—,___,%;giz;:ﬂ
DINE T — = — -

Acentuar las notas seiialadas con el signo >.

2. — Arpegios exiendidos sobre las seis cuer-
s,

Accentuer les notes surmontées du signe >,

542. — Arpéges étendus sur les six cordes.

Apliquense las formulas siguientes de m. d. a los
wides precedentes.

¥
4

Appliquer les formules suivances de la m. d. aux
accords précédenns
£aom it

, . T v mam; a . ot "
) porom g ML a ! b) poimn 1 o, e,
4 1 1 4
v 3 ¥ ¥ ¥
4 3
am imaim. amim imamim
c)tmam,mamlm taamimam d) S im amimamim am
L1 L 1
1
' SEINe
M.~ Arpegio ligado sobre las seis cuerdas. 343, — Arpége coulé sur les six cordes.
o i .
u) L. bt ;
Ej B o] & o 1
"t
! 452
Ex. =t
4 ——
w

(HH

BA 1283d



c) Cly
Cly ..k BV - - - - - 4~ BiV- -
Br'C T T £ 1
b) N - R T B~ + == = 1 L
" : ' - G ma. 1 m :

544, — Arpegio largo en tono mayor abarcando
el ambito del diapasén.

— T m
c
- 4'14-\ n‘v- -
- - ~ E.....-‘l-l L
il p 1 = lmt
3 —" P r
=y im 1 ma 1 mim

544. — Arpége long en majeur, embrassant I'éten.
due de {a plaque de wuches.

xxv
Ix

XIX ,
S £

4

-I‘F

Ej.

Ex.}453

545, - Arpegio largo en tono menor de la misma
¢Xtlension.

!

545. — Arpége long en mineur, ayant la méme
étendue,

v

*-h

& rx
ry

nzx 7
..IF..

1y

Til

[l
P,

1 1

P lg
g-k } 454 W
i I,327

#3

Son afines a estas decciones de arpegios, los Ejer-
cicios n*. 15, 19 y 87 del Mérodo de Aguado (Sec-
cion segunda) y los Estudios 7 al 14 (Seccibn ter-
cera) de la inisma obra. (Edicién original).
Estudios complementarios:

Estudio XLVIL

E. Pujol. Estudio n? 3. Edicién Max Eschig.

E. Pujol. “La Libélula”. Estudio. Edit. Max
Eschig.

Térrega. “La Mariposa”. (Estudio).

Cramer-Tarrega. Estudio en.Re mayor.

M. Llobet. "Variaciones sobre un tema de Sor”™.
Var. 3%, _

H. Villa-Lobos. Estudios 1 y 9.

BA 12838

Les Exercises N? 15, 19 et 87 de la Méthode
d’Aguado (Deuxiéme section) et les Ecudes 7 4 14
(troisiéme section) du méme ouvrage (Edition ori
ginale) ont une technique semblable A celle de
ces legons d'arpeges.

Etudes complémentaires:

Etude XLVIIL.

E. Pujol. Etude N© 3. Edition Max Eschig.

E. Pujol. La Libélula. Etude. Edit. Max Eschig

Tdrrega. La Mariposa (Etude).

Cramer-Tirrega. Etude en Ré majeur..

M. Llobet. “Variations sur un théme de Sof"
3éme. Var.

H. Villa-Lobos. Etudes 1 ct 9.



LECCION 147
TrREMOLO

346. — El trémalo consiste en la pralongacion de
3 mOL2 meldslica mediante la repeticidn ripida
1¢ I misma por los dedos anular. medio e indice.
oo intervencidn peraddica del pulgar para las no-
. dlel bajo de manera que produzca el electo de
a3 melodia continuad.. Siendo en sintesis un

0 sobre la misma cuerda. podria ser realizado

oo igual variedad de formulas. Sin embargo, la

s COTTICTIEE ¥ natural ex con la digitacidn fra m o

La dificuliad del trémolo consiste, no sélo en

igualdad y continuidad en las notas, sine

qubién 1odos los matices que de piano 3 fuerte
le exigir una buena interpretacidn.

£l wemnle pulsado con las uhas es de filigrana,
gin elfas. es de suavidad edlica —como el conjunto
Je avco en sordina— cuyo dmbito de matices adini:
¢ tocas las gradaciones sin riesgo de evridencia

Para dominar esic pmﬂulimitnm €4 preciso que
i fuerza de los dedos ewé concentracda en la ul-
jaia falange; que fa mane, sin contraccidn alguna,
oté como colgando de la muieca: y que oy dedos
gunidos_aundue independientemente entre si. no
usen Tigider o cansancio a la mano i al brazo,

W1, — el arpegio al trémolo.

i como ¢l acorde al abnirse en notas consecy:
M & CONVIERE en arpegio, Cste se transtorma en
jreppaler al pErrarse en una asla cuerda,

29

LECON 147
Taemoro

546, = Le trémolo est la prolongation d'une note
mélatique au moyen de da repéution rapide de
celleci par Pannulaire, le majeur et lindex avec
Vemploi |eriodique du pouce pour les notes de la
baswe e facon 4 produire D'effer dune melodie
cominue. Bref, le trémalo n'élant qu un arpege
sur la méme eorde, ou rrait le jouer avec la
meéme varicté de formules. Pourant, la plus cou
rante et naturelle est celle qui a le doigre pa m s
La dlifficuleé idu trémolo consiste non seulement o
obtenir I'égalité et la continuité des nolés man
ausa 3 remudre toutcs los nuances que. il A Iu
forie, peut exiger une bonne interprétation. L
trémolo pincé avee les ongles ess une Filigrane,
sans elles, il est d'une douceur dolique —comme
I'ensemble des cordes en sourdine— et avec une
gaunme de nuances gui admet toutes ey gradavons
sans nispue de siridence.

Pour maitriser ce procede, il faut que la force
des iloigs se concentre sur la demitre phalange:
que la main. san avcune contraction. pende du
poigner: et que les doigs rasemblés, bien qu'in:
dépendanmis enire eux, ne provoquent aucune T
gidité ou fatigue 3 la main ou au bras,

547. — De larpége an trémolo.

\insi qpue Paccord, en égrenant ses notes, se trant-
lonmne en arpege, celui<i devient trémala en res
it s F e seule corde,

La desigualdad de los dedos indace, medio y anu-
bt sconseja la prictica de ejercicion preparatorios
i cuya insistencia se alcanza la igualdad de pul-
W, No hay yue olvidar que la misidn del tre-
ndo s de prolongar por repeticidn, ¢l valor de
Wi nota. Para aleanzarlo correctamente conviene
Mperar por los mecanismos siguientes exigiéndose
W mismo volumen de sonido en cada pulsacion,

Etant donne l'inégalite de I'index. du majeur et
de l'annulaire nous conseillons la pratique assidue
d'exercices préparatoires pour atteindre & une par-
faite égalité de pinceinent.

Il ne faur pas oublier que le but du trémolo en
de prolonger par répétition, [a valeur d'une noe.
Pour y parvenir correctement. il convient de conr
mencer par les inécanismes sUVans en svexigeant
Ia mbme mntensite de wm 50 hague prndcemen

A t2a3a
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Ejo )455 —J——J—J—J_J__J_
Ex.) a) a " i a m 3
b)) e ¢ m g i m
¢) & a m i @ m
d) m & § m a
w) V)

a)p i

m p m g ayp { m p
p ¢ m p m b) p a m a
A

Aplicados a cada grado cromitico o a cualquier
disefio monddico en diferentes cuerdas.

El sonido de una nota dada por el pulgar no
debe ser apagado por el trémolo. Asi, cuando se
produce en cuerdas inmediatas o contiguas, hay
que cuidar que los dedos a-m-i no rocen la cuerda
inferior; para ello es necesario que la tltima fa-
lange de estos dedos acentiie su repliegue al pulsar.
hacia el interior de la mano.

548. — Diferentes digitaciones de trémolo “cerra-
do” sobre una misma cuerda:

1) 1]

a)p ¢ m a d) p m a i

b) P ’ a m 3) P a P m

) p m a N o» s m i
v

m a m B) P a m a T M g

m §{ m b) P m & m | m a n

Appliquer a chague degré chromatique oy,
nimporte quel dessin monodique sur des corg
différentes.

Le son d'une note jouée par le pouce ne dy
pas éwre étouffé par le trémolo. Ainsi. quand il
produit sur des cordes voisines il faut veiller i,
que les doigts a-m-i n’'effleurent pas la corde ing
rieure; pour cela. il faut que la derniére phalany
de ces doigts se replie fortement. en pingant. vy,
lintérieur de la main,

548. — Diftérents doigtés pour le trémolo sy
sur une méme corde:

L T v v

Apliquese a este diseiin, las férmulas siguientes
dem. d.: T

a)

P m o

b)

Pima

¢)

Appliquer 4 (e dessin, les formules suivantes 4
la . .

d) ¢) 1)

paim piam pmi% pma;

Ef. |

Fu.| 456

v

549. — Trémolo ¢n cuerdas inmediatas guardan-
do la sonoridad del bajo:

v v

549. — Trémolo sur des cordes voisines tout a
conservant la sonoric¢ de la basse,

e y—
s s N P N -
" AR T WEF %

2l 1
T

L )
L)
L
¥

BA 12838
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530. — En cuerdas separadas. 550, = Sur des cordes ¢loignéces.

I T — S I o I S R > S
3. 3

Los dedos a, m. i, pulsarin apoyando.
Princros compases de “Paisaje”, estudio de tré-

molo sobre un tema original de Tarrega. de aémolo sur un théme de Tirrega.
rami
L ik
om.
Bjem™- ) 106
E‘emo l }] ] r

Les doigts a. m. i pinceronc en appuyant.
Vaici les premiéres mesures de “Paisaje”. érude

F—=

e =

ST a2
531. — Ejercicio de trémolo “abierte™ o sea con 531, — Exercice de trémolo “ouvert” ¢'osi-idire
boixtma distancia entre el pulgar y los dedos avee Vécart maximinn entre le pouce et les doigis

A, E a. w1,

E§. ) (1
1459 ca !,

BA 12838
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552. — Trémolo en terceras,

552, — Trémolo en tierces.

eryl

Ex.!

Ej) 460 ZH= ?z.qi—%

‘ sl Ll 1oF J " > '__'"_3"3
v iy __L o : : ::
P 7 7
erlzenlvrnlrenll~enE y
Yy i XY t2) — £ T iy ,',,_,__{ 5.'1"""'—"@’

Material complementario:

Estudio XLV (Can¢é dels ocells).

Tarrega: "Sueiio”, "Recuerdos de la Alhambra™.

Moreno ‘Torroba. Melodia (Plezas caracteristi-
cas). Edit. Schouw's Sohne.

Ponce. Estudio. Edit. Schou's Sihne,
Ne 131,

E. Pujol. "Paisaje”. Edit. Ricordi Americana.

Mainz,

553. ~ T'rémolo con digitacién binaria.

El inismo efecto de continuidad por la repeticion
insistente y ripida de una nota ¢s obtenido con la
pulsacién binaria de los dedos me-a, i-m o p-i. Ge-
neralmente ¢s aplicada a una nota pedal, ya sea
en fa voz superior. intermedia o ¢en ¢l bajo.

53534. — Ejempto de la primera es el pasaje del
Escudio 1 4, op. 29 de Sor. cuva digitacion fogica
podria ser la siguiente:

/
Exem. 107

¥/

Marériel complementaire:
Ftude XLV (Cango deis acellsh.
Tarrega. "Sueio”. “Recuerdos de Ja Alhainby
Moreno “Uorroba. Mélodic (Piéces caractériy,
quesy. Edic. Schowd's Sohne.
Ponce, Ewde. Edit. Schant s
Ne 13t

E. Pujol. "Paisaje”. Edit: Ricordi Ainericana,

Sohae.,  Maiy

353. — I'vémolo avec doigté binaire.

On obuien avee le pincement binaire des doig
men, - ou gt le méme elfer de cominuité obten
par la eépéuinion insistante ¢t rapide d'une note.

Ce pincement st généralement appliqué o un
note pedale. soir i la voix supéricure. moyenne o
ala basse,

354. — Un excemple du premier wvpe est le ps
sage de UEwude N9 1, op. 29, de Sor, dout le doig
logtqgrue pourrait éire le suivant,

BA 12838
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Lon MOt pedal en el bajo:

Avec une nore pédale 4 la basse.

\ la segunda pertencee la siguiente variacién de

Cette variation de la
Y --Jula" de Tdrrcga.

"Jowa” d¢ Tirrega appar-
tent au deuxiéme type.

Emplo de la 1crcera digitacion son estos pri-
sttes compases del Faudio n? 20 de Napaoledn
Custe.

poleon Coste constituent un exemple du troisiéme
doigeé.

Ces promeeres mesures de I'Ewude N© 20 de Na.

simile

BA12838
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555. — Mecanismos preparatorios para tales casos:

a) Con referencia al Estudio n® 4, op. 29 de Sor.

555. — Mécanismes préparatoires pour les exey

ples précédents:

a) Pour PEtude N 1. op. 2% de Sor.

Los kswadios citagdos, serdn complemento muasical
y artistico de la 1écnica tratada en esta leccion.

LECCLON 148
Ltcanos
856. — Ascendentes y descendentes en una inis-

ma cuerda. _
Escala mayor hasta la quinia de cada wnao.

S N i kil M N ] |
il i - ]

Les Ewudes citées plus-haut constitueront le con
plémeny musical et artistique & Ja technique mair
dans cette leqon,

LECON 148

556. -- Ascendants et descendants sur une mém
vorde. :

Gannne majeure jusquia ke quinte de chagu
Lo,

1 a 4 o 2 1
e
]f 1 \ t 1 i:ﬁ

Ejo ’ ‘ s

Ex. ' 464 —
3'Cuerds
3 i¢me Corde
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f. m. con diferentes digitaciones. F. m. avec des doigtés différents.
F.m.
Cplon.
03,1.. T | om. .Ww.um. . o. . . 1.
b) c)
L - d - - »
—r — ot R —— —— — — " — [ e —
557. — Periodos de quimtas en diferentes ambaros, 357, — Pénndes de quintes & des hinweun dif-

Erentes,

538, —~ Para la fuerza ¢ independencia de los de 358. — Poar Ia toice o 'mdépendance du 3eme,
dos 3y L. ot du téme. doigis,
Ej. y : 4 ‘
32 Cuerda
34 Corde
Descender por cuadruplos sucesivos sobre b ws- Descendre par quadraples successifs sur la meé-
ma cuerda, acelerado el meviiniento. nie corde. en aceélérant le mouvement.
F.m.
Cplos.
Qdples. X . . . . . . . .

— — ——
“' a i b ] L 4 14'“
- w £ "] ] L 2 [

539, — Ejercicio cromiitico. ascendiendo por cud- 359, — Eaerae chromatique. montant pa g
druplos v acelerzndo, : ~ehuples e en accélérane,

&
4% Cuerda
4 yme Corde
F.m,
Cploa. Cplee.
Qdples. I . - . . - . Qdples vil . .

ll_ - LA THEN, 1 ' '_4_3_3_3__1_3_34'_“
- -
-"h—/
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560.— Ejercicio diatonico con distancia entre los
dedos 3 ¥ 4.

560. — Exercice diatonique avec écart entr,

3eme. et le 4éme. doigt.

El. ) ot : : —
Ex.' 468 .‘x..._.: — ——

{ 4? Cuerda )

(4 yme Cords)

F.m.
C
L S S
“. n 1 1 a2 2 3 i 1
L * L > - - T

561. — Escalas de una octava en tono mayor par-
tiendo de nowa ¢n cucrda al aire (a), y de nota
cn primer traste {b).

tant d'une note
d’'une note sur la premiére 1ouche {b).

561. — Gammes d’'une octave en majeur. en p,
sur une corde A vide (a),

) L
{3 Cuardal
( 3ome Corde)

Fm.
Cplos. |
Qdples.” II .

. v . T [T

a) |F°—'—=—H:;—3::4:—°,_—_.H:h+lb>

562. — Escala menor hasta la quinta de cada tono.

5 S =
A

F.m,
I'.m.vimt-X. - -vi- 1.

362. — Gamme mincure juSt]u ala quinee de oy

que ton,

563. — Perindos de la misma extensién en dife-
rentes grados.

563. — Periondes de ta méme étendue sur des de

arés dittércns,

a) b)
o
B 1471 :
Ex.) oo — 11 o
Y Caerda )
Fm. (3 eme Corde)
e
Qi I~ -V. . M. - I. VI- - V.. .V..W . - V. -
a')' b c:
— e L -.....o. .‘--" T o *—': ¥ L :.-f S
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564. — Escalas de una octava en wono menor par-
iendo de nota en cucrda al aire (a) y de nota en
!,rjuwr traste iby,

107

564, — Gammes d’une octave en minecur en par-
tant 'une note sur une corde i vide () et dune
note suy la prewtere wuche (b).

Cpl
Jee. I1. -VII . IX - VI . IV -
.-_. L — - pa—

Fs conventente practicar 1odas las tormulas «le
wsda [eccion en cada cuerda.

LECCION 119

LicADDs ANCENDENTES ¥ DFAMCENDENTES
EN CUFRDAS INMEDLAETAN

565. — Ejercicios de escalas diatonwas hasea el
quinte grado sobre cuerdas afinadas por intervalo
de cuaria, en cwidruplos sucesivos,

4!3 iﬁ b)g . a3 :.3;—' ]l}z"E"‘zi 4=
: - 5- —l_ z’ ' : E : .' - I : + :

u. bI-IV.VIll-x-IX-V-I.

I comvient de cravailler routes les tormules e
ceue lecon sur chaque cnde

LECOX 149

COULES ASCENDANTS E1 DFSCENDANTS SUR DES
CORPES VIHSINES

565. — Excrcises de gammes diatoniques jusquan
cinquicme degré sur des cordes accordécs par quar-
wes. et guadreples suecessifs.

a) h) ¢)
Ej. ) ' Lol a1 ."-‘-lll | & I -'--_J_I_ll—ul
Ez.l 473 — T — — ) A ] T % | e rnrrr J —l—-.l===:
I ARE g —5 Tz — W~ —s) €T~ s
Cuerdas ¢ § )
F.m. Cordes (5
§hites 11 i} i
o . . . . . . . . R . . .
(l‘) - — b) —— — C) — —

c)

Ex. 474 | T i
~14)
F.m.
Sean . . . . . oo, . S
Cds. s . YE . NE | TED M
* N i —— ¥

B84 12333
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367. — Escalas en tono menor hasta ¢l quinto Sﬁf. ~ Gummes en mineur jusqu'au cinug,
grado. degré,

a) b) ¢)

[l O]
S 1S A— ) S a—— ] Wi 2 e S | 1L
S S X SN | L ) —— — W N R LS ] 4 e L ) S — —
el L T 1) ] el PR 11 T N oI Y1

F.m.
Sheem.v. . .m. . .v. . .m. .1 . . .

[

el 1 X

BN W L N el - S W il m e AW R ek o el —— —
el W ST I Iy gy

J—
Tak 1 Y —
e —) W —

. — S m———
T D i S BN v

369, — Ganunes de i méme élendue sur des o

569, — Fscalas de [a misma extension sobre cuer-
des, aceodées par tierce inajeure.

das alinadas en intervalo de tercera mayor.

Ef. |

¥ (3% 21 Cuerdes
{ 3eme ot 2 sme Cordes !

F.m.
83%?:'.........b- SIS oo
. ) s — ¢ " — o~
Cde 2 - S S 31—} i 2
3B ﬁa~ NNE | FY NP %
e —
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. = Nistintas sccucndtas cn ¢l misimo ambito, 570. — Séquences dilférentes dans la méme éten-
i ' due

-._r_-‘-‘r‘ .‘_—f
_—'—--"""l' il B o

Ej. 1 478

¢ (3ty 22 Cuordu y '
.3 eme ot 2 cme Cordes’

Fm.
Cplos.
Qdples - . . . . e e e e e ) . .
) — —— b} o~ — C) — —
G 3 4——3 . 2 +—4—3+—3 Fi3—u—1
o |3E Y | e
— +—3 -3 } 3
nt?” S

Ejo ) 479 - — = 3 - Pyl mimmaie, § Y WAL, W rva———

. N N —— ¥ a-_l.—r‘.n
E ] ~- 1 )

S A R S Ve B ST € T A L T TT
134y 2! Cuerdas )
({3 sme of 2eme Cocdes -

F.m. Cplos. .
Qdples. . -HL R G ) R - - . . .H, .
cas, 12— . ) e a4
. taﬂ 2—4 AN ! i | | 4 TN e N 3“
"""1 - o — — — ke J . J
372, — Otros ordenes on la sucesion de notas. 572 . Dauwres ordres dans la succession des
1HMLS,

el e I T a7 L T Wl a—
. o7 WY (LT -...f-—.-rr‘.l o
= _— —

3. — Fscalas de una octava sobre cuerdas afi- 37%. — Gammes d'une octave sur des cordes ac-
Tlys por intervalo de cuartas. cordies par quanes,
Mayor Menor
Majeur Mineur

E . 4] I H - J I
Ei.: 481

o Anyy u i —
‘.(5) 4). _(3). . %, . ."""‘(5)
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Fm
cl
Qdptesdl. - IV. . . Ll . . LW .V. . V.V 11t
3 P L e
Cds 24&' 2y ‘4"&:%“_:-: 4;34}‘
s o, St +

374. — dobre cucrdas afinadas por anwervilos de

G374 Sar des cordes accordées Par tierce g
tercera mayor y de cuarta.

]l ure ot [rT fuarres.

—al -
" W MY § L) e e . 1. .
el 1]

F.m.
Cplos.
Saplen I1. . V. . . Lyl . . E- V- - . . t..H-
1 F et T
Cds ;z T a >t [ 4 —
38— 3 —4 4@
e e
375. — Escalas cte dos nctavas. 350, — Gammes de deux actaves,
En tonos mayores. Fo mageur.
"\
i._-a#l_'—:\ - ,
1 L |4
L&) {3)[ 4) “_-(5)
.Cplot.
leilu. m. . .w. . VL. . -V - - - - Hr. .. . . .
\2 IH’\ : 3 -; 3 “-h\‘ lﬁﬂ 1
— [ Y - - ] 4 3
N ?3 lﬁrH * A——3—4 :
4 —
5 S~
T
576. — En tonos menores. 3 b, — En minew
A 4~2
Ej. , 'M”‘
Ex) 484 G e e ey
F ~s). . =~ @) (3)-- @) .= & - et e
.m.
Cplos.
Pol'“. m - - v - - - - V - - m - V - - - - ‘In - - - - - - - -
1 . - S A 1
e, —— - - p—
2 - —— 33 +—3—+
Cds. (3 K% —+3 Ac-3—1 >
4 3 P LY PR T 1
£ b i ey O X
5 2 _: enme P
S e 1--—:'
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Em,dios complementarios LXIT (Dupla) y
l'}il;,!;;xcl Llobet. "Variaciones sobre un tema dc
~ Variacion 7. Edit. U.M.E. Madrid. N? 20.379.

yilla-Lobos. Estudio N¢ 8. Edit. Max Eschig.

ngis.

LECCION 150

LIGADOS SIMPLES EN PROGRESIONES CROMATICAS
SOBRE CADA CUERLA

577, — Ejercicios para la independencia de los
Jedos. practicables en todas las cuerdas y en dite-
rentes cuadruplos.

‘il
Son W I T i S .
ez

138

Fiudes mmplemcntaires. LXI (Duplan et
1.X1I.

Miguel Llobet. “Vanations sur un themne de
Sor”. 7éme. Vanation. Edit. UME. Madnd, NV

200379,
Villa-Lobos. Etude N? 3. Edic. Max Eschig

Paris.

LEGON 130

COULES SMIMPLES EN PROGRESSIONS CHROMATIQUES
SUR CHAQUE CORDE

577. — Exercices pour 'indépendance des dogis.
pratiguables sur toutes les cordes et dans des qua-
druples différents.

U Cuuran
Cotde (3)

Dis. asec.
Des.asc,

Dis. desc.
Des., desc.

Cuerda
Corde (3 )

Cuerda
Corde (3 )

).%'
)
)
)
D
)
)
D
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578. = Con miis movimiento. 578. — Avee plus de mouvement,
Dis asc Dis. desc.
Das. asc. Des. desc.

e T [ AT EW
# =, . Vi W Y1 170 W W )

579. — Ejercicio dc notas ligadas en un mismo 379. — Excrcices de notes coulées dans un mén,
cuddruplo pasando a cuerdas inmediatas: Ui} para quadruple en passant i des cordes voisines;. wtil
los dedos 3 v 4. an deme. el au deme. doigts,

m a m i .
: m {
Ej. : Ted ol 1.
3 1487 : =
Ex. e o
-t 4 S
1*__- S {8)
Fm.
Cple
Qdple II . . . . . . . . . . - - .
2 3 3
) * = ——— .
3 T 3—1 33—t
n— ——
cas {4 [ = ) :
s = | - - i 1
N o r b - L]
H 6 1 i \ a
- e _—

Repitase #n cuadruplos sucesivos.
Pépélerdans dea quadruplas su cosrifs

Repitase en cualruplos sucesivos. Répéter dans des quadruples suceessifs,

580. — Ligadus compuestos en progresion croma-
Uca sobre cada cuerda.

5380. — Coulés compuosés en progression chroms
tique sur chaque corde.

488 e S Tl o i a iy basta ol Cplo 1
Ex" - Il R . i L FIRY Ll -‘___:::-I , d.’c.m.
Cuerda el jurquanQdplel

F.m. Corde () ot dusc.

Cplos.
Qdples. I . -

Dis. desc.
Das. desc.

BA 2838
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Chde IX. L L L AN /|| ; Vi . ..
Q p— —— —— . . — . — ——— —
s81. — Ligado progresivo de oche notas, 381 — Coulé progressif de huit nores.

W Emmy e w S wm mm hasta ol cp1°‘ b 4

jusqu'mn Qdple. X

Ascendiendo por cuadraples,
En muatast par cvadreples,

f basta o] Cplo. 1
jusquias Cdple.!
.m'

Cplas.

Qdples. IX - - - - VI .

Desceadiende por cuadruplos.
Ea descendant pa: quadraples

382. — Ligado ¥ puntcado en el dinbuto de una 582. — Coulé et punteado dans 'ambitus d une

atina en cada cuerda, octave s chaque corde.

Dis. desc.
Des. desc.

" Y S S S g o L |

R N A o d A
LN T YT . P RN [l M s
fon W W Rav
. _— el | e

Cuerdas
Corde (3)
', e, desc,
Cilas,
dpln.]. . . V. . . _IX. . . SIS . S A
H_g_a PR T S S W T S H,"\: a4 e i -‘::3—2'—1—“
N " T, xr o T L‘-—'—v L - iy - o T T. o r 3
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Din. ase, Dis. desc.
Des.asc. Des desc.

— L

— A L 3

4 T NN N S |

" A SRt G L S i N -
— .

s
Corda (4)
F-l_n. ase
g?il:l:n--. S ' AP ; QP

Des.ase,
Ej. ) o= : ) ,
Fo | 492 =7 A
Cuerda
C];:;o (2)
Fm. age. desc.
Cplos.
Qdples. . . . S ' AU SR DX . . - V... o1

Dis. asc. Dis. desc.
. Des. asc. Des. desc.
Ej. | 493 oot meat it == m
Ex‘) u::r-_:u--t - 4 L L T —
. Cuserda
Cords (3)
Fm. asc. desc.
Cplos.
Qdples. I . . . T b S S IX . .. Voo A
N —— —— o T —— !
H—s 3 4+ 2344334} 4+ 33 —t—d—3—2—F+——3F—F—+1
Obras complemcntarias: Oeuvres complémentaires:
Miguel Llobet. “Variaciones sobre un tema de Miguel Llobet. “Variations sur un theme &
sor”. {(Variacion 7%). Sor” {Téme, Varnation).
Villa-Lobos. “£tude n? 3”. Edi.. Max Eschig. H. Villa-Lobos. "Etude N9 3”. Edit. Max Eschy
Paris. Paris.
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LECCION 151

LECON 5]
PRACTICA COMPLEMENTARIA

PRATIGUE GOMPIEMENTAIRE
583%. — Distancias abicrias para la m. iz

383, — Grands éearts pour la m. g

Ej. ,

s | al | ! 1. oA ) — | 2t Sl T
Ex.: 494 : ' S ===
' Cuerde
C::\;o (3)
F.m.
“'1 b - -~ * - L " " .-‘:“ ll. T 2' a 3! lo 3. a.i'
Ll S pd ot 7, " 3 e - ; v

584. — Lagadas y arrastres (ghissandos) en 1a nsis-
ma prictica.

pratique,
Ej. . [ I — |
Ex.' 495

Corda ( 3 )

T

l{-’—ﬁ—l—i o LI LR R 2 = "-‘ 1 2 2 e ST 1.
3 = = r 3 - wr i i -y

585, — Fscala en terceras sueltas sobre cada cuer-
da. en dos mancras.

385, — Gannaes en ucices bhiisées, sur chaegue
wotde, e deun tacons differentes

Cuerda
Cordo(s)
F.m.
Shewom. . .v. . .l . . oXi. Y S AN SR
a):v31‘33“"'—""fx’2"!‘-'2_‘2‘151,.1«41,10“
~— —t "v‘l""l\-‘tv--ﬁ_;r‘-"-r‘_; U‘f"x_: ""‘"_:.
b)

A P Y el 1

L L L i LI
i
N\ N WO Aol S T N

TN 1. ™ W | I | r - la " .--ir—l:‘——’_ul —-
v d - - S
u '
Co:rdo (4) :
Fom,

Cpivs,
Gantee. 10 . . IV.

VooVl LK. UXIL WXL XL UIX. _VII. V.
b) —o—d—i—t—1l

Jve L -
el P ] FL | o 1 a1 PILE. S ] 2 .1 PLEE PRI | 11
— — e B — e T e e A

" [ oﬂ
" ol S H e W

BA 12938

584. — Coulés ¢t arrasires (glisses) dans la méme

15



116

LIETCES SUCCESSIVES. €1

386. — Gamines ¢n
FIERLE. SUY e ]llélllt‘ l(!l'dc.

586. — Escala de terceras sucesivas en tono me-
nior sobre una misma cuerda.

Ej.
Ex. )l 497

F.m.

~’
Cuerda ( s )

Corde
v. I - .-

»

SPdnn. . II. V.VI.vIl. X.XE. .IX.VI.VI -

5387. — Gamme en tierces consécutives. en ma

587, — Escala de terceras consecutivas en tono
jeur et sur une néme corde. en partant du pre.

mayor y en una misma cuerda. partiendo del pri-
wicr quadruple.

mer cuddruplo.

. Y — 1 APV W AN e W a7 W

E}.
By | 498

Corda (4)
F.m.
o .ol -v.vi. .vil-X. -Xifi. -X.X .vii -vi. .v.ur. .
' g —a—t—ai]]

1011‘1‘!1"414:“
o T s N W e S

Qdples. 1 -
l;_L a* 1 PR B B S L |
U‘ ‘J #' o ‘J

588, — I'ictees consécutives o mineur, ¢ par

388, — Terceras consecutivas €n tono menor par-
tant e fx premdére touche,

vicwdo del primer trase.
' —
LY L P S Pt

'451-%;1_,??3 el

rip 22 B
rl t 4 + I 1 T o L

4
Corde (2)
F.m. _
e | . .. .VI. .IK. . .VHI. -XI. .IX.VII.VI.IV .H..
TP S I SR S e e = = e |

BA 12838



117

9. — Es.ala cromitica de notas ligadas en ¢l 589. — Gamme chromatique de notes coulces
dans 'étendue de trois oclaves.

 pbito de res ocravas.
I

1
T
e —
ot

+
b o T

1l

£} ! 500
Ex.

-

T
Rigt

aly
My
Wil

rr
P
M
|
&8
o/
N.
2
rrr
'y
0

Etudes complémentaires:
E. Pujol. Ecude N® XLVL

Complementarios;
E. Pujol. Estudio n® XLVI.
E. Pujol: Ondinas (Edit. Ricordt Americana. E. Pujol. Ondines (Edit. Ricordi Americana.
Buenos Aires). _
Vieuxiemps- Tiarrega. Etude en La M.

Bucnos Aires).
Vieuxtemps- irrega. Estudio en La M.

villa-Lobos, Estudio n® 10,

Villa-Lobos. Etude N? 10.

LECCION 152 LECON 152
COULES POUR DEVELOPPER LA FORCE.

LiGADOS PARA DESARROLLAR LA FUERZA,
LINDEPENDANCE FT L'AGILITE DE LA M. 0,

INDEPENDENCIA ¥ AGILIDAD DE LA M. (7.
390. — Ejercicios para los dedos 2, 3 v L 590. — Excrcices pour le Zéme.. le Jéme. et lc
déme. dengts,

Ej' { 501 4 X 1 — = |
Ex.) 5 = = =

Cuerda

Corde (3)

ascender por cudrdruplos, acelerandn.

F.m.
" 3\___’4 3\.._../3 +— 3_“ monter par quadruples en accéldram.

5391, — La weéme praugue pour te 17 le 28me..

591. — Misma prictica para los dedos 1. 2.3 v 1,
le 3éme.. et le 1éme. doigts.

4
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592. — Ligados para dar fuerza al dedo 4 (-,
accion simultdnea del pulgar.

Dis. ase.
A8,

ascendiendo por quintuplos. v acelerando.
tonter par quintuples of ¢n accelérant,

592. ~ Coules pour donuer de L force an 4eme.
doigt avee action simulunee du pouce.

Dis. desc.
Des. desc.

b8 34

F.m. Triplos.
Tripless. 0. . . - LI . . . . . XI
a— — — -—
3 A.f—q—a-—4—a—41 —t—3——3——4—3-m
Cds. {4 - :
S 2 3 2

ascender y descender gradualmente por triplos.

593. — Ligados de utilidad para los dedos 2 y 3.

2% I T . W P e P -
-1

monicr et descendre graduellement par triples,

593, — Coulés utiles an 2éme. et an 3éme. doigts.

¥

o Ll o B W L]

594. — Mecanismo vuwil para 1a flexibilidad dJet
dedo 3y la fuerza del dedo 4.

5394. — Mécanism utile a la souplesse Jdu 3éme.
doigt eL a la foree du déme. doigr.

3
Ej.
=51 sos Fgik
[
Fm.
Ctplos,
Qtptes. VIIT . - - . - - . - LI . . - . - . .
3 LR ST T A S LT LEPLE, IR BRI B . | 1‘:'4'3"’03 R - S|
L e L il s — e B S SN I Eh SN S SN - e B 4
4
Cds
)5
8 o + t L ¥

Descendicndo por quintuplos hasta ¢l primero.

En descendant par quintuples jusqu'au premier.
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0. ~ Melodia de notas ligadas y pulsadas sobre 595. — Méladie de nates coulécs et pincées sur
gnda cucrda. con indice en pedal sobre Ia la deuxieme corde. aver Uindex comme pédale sur
p %8 la troisiéme,
u'ﬂcra.
a m
m m i ——
: - . Mwar.s L
e LT W T e mr——— L 2L D} - e
| BN Ly W — A S 4o S 1 ) Py 2 -
3 3 T S— > o
 — | N——— |
i 4 £ i i ¥ :
"
(=]  — -
-
196, Ejercicio de Tarrega para ligados con po- 396. — Exercice e Tdrrega pour des coulés avec
aon T de otroc dedos ¢ inervencion del pulgar, position Fixe d'aatres doigts et action du pouce.

7. — Escala de sexas con ligados de wres notas 597. — Gamme ¢n sixtes avec coulés de trois no-
#la voz superior. tes 4 la voix supérieure.
i m
Ej. Z
Ex.' 508
[ 2 .
Custdas,3 .
Cordes (5) rp- F
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598. — Progresiones de ligados de dos notas por 598. ~ Progressions dc coulés de deux notes Par
grados diaténicos. degrés diatoniques.

i'mu M =« « =

SopsBppnorefern _ggg@

Trrr T rrrrrr
JerstorsBoceleerBocHisrs) pocsieenloce

— . — ———
. —— A A —— e s e e,

ﬁ

. | 509

3!)9.—Progrcuoncs de cuatro notas ligadas cn 599. — Progressivns de quatre notes coulées wy
cucrdus consecutivas desde la ug:on grave a la des cordes voisines, de a région grave i la s
sabreaguda. . raigui.
n
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600. — Fermata ascendente, de velocidad.

—

600. — Cadence ascendante, de vitesse.
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gstudio complementario LXVIL.
Miguel Llobet. Estudio-Capricho en Re Mayor
!.Esmdio en Mi Mayor (Edit. U. M. Esp.).

LECCION 153

LiGADOS DOBLES

601. — Ascendentes y descendentes paraiclos en
cuerdas inmediatas.

121

Etude complémentaire LXIV.
Miguel Llober: Estudio Capricho en Ré Majew
et Estudio en Mi Majeur (Edir. UL M. Esp.).

LECON 153

COULES nOURLES

601. — Ascendants ¢t descendants paratléles. sur
des cordes voisines.

BA 12338
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602. — Ligados y arrasires simu!ténens en sentido
paralelo sobre dos ¢ uerdas immnediatas.

602, — Coulés ¢t glissés simultanés. paralléles suy

denx cordes voisines,

603. — L.igados simultdneos. de dlesigual valor. en
cuerdas inmediatas.

Formula primera
Premiére formuia
m

603. .- Coulés simultands. v valeur indégale sur

des corlus voisines

Cuerdas l)
Cotdes (2

Farmula segunda

T Y e e T &I &

- &

S S [ i AN . S i S . W
Y W T — A —) |

N
_— kP A~ ¥ S 1 :

[ )] I I T 1 it ]

Practiquense transportados con la misma digita-
cién ¢ intervalos, a las demas cuerdas inmediatas
afinadas por cuartas.

604. — Misma practica con mavor amplitu:l del
ligado superior.

E}.

A travailler transposés avee le méme dmged
les mémes intervalles, sur les autres cordes voisine
accordées par quartes.

604, — La wéme pratique avee une phus grand¢
ampleur du conle supérieur.

Ex.} 515

Cuerd
Cordes (3)
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603. — Ejerdicio vquivalente para pracuca del ti- 605. — Fxcecice équisalent pour la prauque du
ado nlerior, conléd intérieur.

oW~ 2 A~y 1 d—y 1~

gj,‘.; 516 & Eoe =
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LECCION 134 LEGON 154
LiGADOS POALES CRUZADOS Co4:LES 101 REES CROISES
(ASCENDENTES ¥ DESCENDFNTES) (ASCENDANTS KT DESCENDANTS)
606. — Diversas forinulas d- ejercicios vtilisimos 606. — Diverses tormales d'exercices trés utiles
para la independencia de lus dedo§ Fndependance des doigts.

607, — Ligados dobles ¢co movimicnto contrario 607. — Coutes doubles en miousonent cotararre
subre cuerdas inmediatas hasta la vegion sobre- sur Jes condes vomanes Jusaqa’n Taoégion suraigud,
aguda,

a) En ligados ascendentes y descendentes:
Coules ascendants et descend mlis g | ‘ﬂ- -J' !
A el e e g2
~ _— —_

BAIZE




h) Inversion de la misma [Srmuia:
Inversionds la méme trunule

. ‘Eiifi
===

§08. — Pracuica complementaria de los ejercicios

608. — Pratique complementire des oactones
reredentes,

- precédetits,

}J
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609, — Escala de tres octavas en tresillos desde b
iegion aguda hasta los graves, para ls mano izquier
da sola.

609, — Gamne de trols octanes en triolets, de la
région aRgUe JUSHLULUX Braves. pout Iy main gau.
i he scule.

FlEeTeetrareniye
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610. — Ejercicio de mano wquicrda sola con ar-
ménicoy simultineos ptlsados con la derecha,

610. — Exercice pour L mam gauche seule avee
dos harmongues siinabuanes jowds avee Lo main
Jiowe

Estudios complementarios: L v LXVIIL

Bolzoni- Tirrega. Célebre Minucuo. (Vide Pas.
cual Rodi. Método Modurno. Parre IV, pig. 131).

F. Sor. Variaciones sobre un tema de Paisiello
{Var. 8). ' i

F. Tirrega. Alborada. (Edit. Tldefonso Alier, n®
5391).

F. Tdrrega. Jota {Variacion de ligados v armo-

nicos octavados),
M. Liobet. Variaciones sobre un tema de Sor.
(Var. 9y,

LECCION 133

Terisos

611. — El trino consiste en la repeticiéon alterna-
da y ripida de una nota con la inmediata superior
o inferior —cromaitica o diatdnica— por medio Jde
un movimiento mixto de ligado ascendente v des-
cendente. El efecio propuesto os que <l sida per-
ciba las dus notas con tal continuidad v frecuencia
que parczean dadas casi & un mismo tiempo.

Su duracion es igual al valor de fa nota principal
v o8 practicable sobre cada cuerda aisladamente
o sobre cdos cucrdas a la vez.

Se indica ¢on la abreviaiura . 0 treee  encima
o debajo de la now que ha de ser rinada pulsando
solanente la primera.

Etudes complémentaires: L et LXVIL

Bolzomi-Tinrega, Célebre Mimuetto. (Vide Pas.
cual Roch. Mdwodo Moderno. 1V Parte. p. 131).

F. Sor. Variadions sur un théme de Paisiello
{Béme. Var).

F. "Civrrega: Alborada. (Edic. [ldefonso Alier,
N? 5391). .

F. Tirrega. Jota (Variation de coulds et d’harmo-
niques & Foctavey. -

M. Llobet, Varmadons sur un theme de Sor
(9eme. Var).

I,I‘:(_:( IN 13D

| O B T

611 — Le wrille est la veperinon alternde et ra-
pide d'une note avee Thomaehaie supéricure on
infericure —chromatiue vu dinenigque— au meo.
yen d'un wouvement e e coule aseendann e
diosoendane.

One doie veiller o ce que Poretlle pacoive les
NOLES AVEC UG colH LU ¢l une fréquence welles
ipelles sembleromt joudes prosque en néime teuips.

Sadurde est cgade 1L valeur de Lo note pring.
pale et on peut le jouer sur chague corde sépare-
ment ou sur deux cordes i la lois. On Findhique
avee Vabreviadion r. ou trew  au-dessus ou au-
dessous de a note qui pore lormement et qui est
fa seule & éore pcée,

BAl2838



612, — La ocjor manera de esttalisiie sove ja s
guicnte: 19 Frjar bhicn of dedo gue cnmespoende i
gota princtpal. pubsandola al s oo 2 Ty
jay cact seguidamente el dedo en bk uerda
swbre ¢l traste corvespondicnie i ln segunda nong
con b Fuerza necesariie para que s ooy con Ly
pustna intensidad, 42 Tirar de la cuerda hacta 1a
inmediata superior como ca tos igados descenden
tes culddando de evitar cualquicr 1oce con @sta G
pudticra producir sonido extrano. v 1% Repetr estos
Jos movinientos con la mavor conunuidad v ora
pidez posible, durante ol dempo mdicado por s
nosa principal.

Ninguna preparvacion para Hegar o doadnay woda

Jase de wrinos y ligados serd s ficas que fa de

haber practicado de antemano con la debida insis-
wncia. los ejercicios 187 v siguientes hasia ¢l 237
que tiguran en el Libro teveera de osia misma Es:
encla Raronada. desde la prig. 71 hasta la &Y

Hemos visto ejecuar Tubilmente algun o < on
ties dedos, o sea pisando, la nota prinapal con
Ill'illlt Fodedo s aliermando los dedos 2% 3 a0 1
1ot '\lli)k’l'llll'.

Vvin cebmitididolo como fo1slda convendwonal
de didoseo resultado, en el wds leliz de ks caon
wadria siompre en distavor, ¢b apartarse de la co-
yrece o natural ue una huena Cjeaioon requicre.

613, — Fambicn se use en detemunados Cases ¢l
nino preduedo encddos cuendas distuntas. FIresabiodo
eodteres solainenie oy adnnsible v hasta aootiseja:
bie. e cjecuciones de conjunio mstrnental para
Ahvanzar L debidi proporcion suntoea e s fusion
vt los demaas clemenos, :

G141, — 'rinos suclios con diferentes dodos onoaa-
da cuenda

Ej. |

522

Gl oo i o tacosr e Petielar s e
v b Ben b B gt at ceitospeand o
Crne et s b i sinedtasceent

2o, asent et e e s TSI,
Cotes o1 s b 1o x!;;i H-I.L‘-imll:i w ot leuNIe-
e e avee fa Foroo sadibsanic poui o Tan Uvn-
fesscde e ba rdans teensng. _

31§ et de fa vordie vees Tomumadie speTicle
re. connne aux cowdds doscendants, o saistenant
méme defilenrer cohic o pom eviter o sone
T CHImgere L

H Repaer ces deax mouvernents aver la plus
gande vontnuud Loviteae pomsibles puandand
tout ke wrops andigud peoar fa note principale.

Aucune préparaiion pout aeriver iodonziner ou-
e sonte de milles e de coudés ne sern plus efficace
que L pradguee asaduae mdalable dos exoraces 187
et suivanes jusquiine 237 gui bgurent Qs o cror
aieme hvee de cere meme "Ecole Rasaonege’ de
T page 71 a la page 39

Notis avons vu jouer adrotteinent quctoue tille
a0 rois dodges, ¢ ost-adire. en appuvand b uow
priwcipate mee e premier doigt et en sl iant le
“hine, et le 3eme. dotgts poue la note supcsouare.
Meme en Padmermant comae Formaule convention:
nelic 2 tesulun douteux, il aurait 1ougours aosa
contre. duns le nreibiear des cas, le faic de s'cloigner
de bt comrection naturelle requise par une bonne

L'.\'.-'i [FIRTRIIR

613, — On emplow ansst, dans certains G, e
U le pracd sar deux cordes dillerentes.

Lo resnbiat extodar On pem seulement Padmer-
e of ueine teoconseiller, dans des exdoudions

Sdiemseible pour obanr la proportion sonore e

quise dans sa funion avee les aurres amurumens,

611 — Uridies avec dos doigs différents s
(ill"' ull'llc.

BA12B:%



615. — Trinos sujetos a segundas notas con des- 615, — Tritles joués simultanément avee une au.

plazamientos de fa mano. e note et avee déplacements de la mam.
] ‘ {e !7'4 # i ] ir
p J 3 14 L
b 1% Tl 2 2d2 242242 12 g ¥

gjx." 524 e

616, — Trinos corvespondicnies a diferentes no- 616, — Trilles convespondant & des nowes ditie-
tas de wn acorde. tentes d'un accord.

Slur. .v. i .wn. .vn. .v. M. .n

o 3 r
E ' 2 s 1}! iLi 2 ¥
J- 1526 ‘ = z
Ex. : ¥ i
¢ ] | ) # ' !
i i r
617, — Trinos con arpegio de armonicos octa- 617. — ‘I'ritles avee arpége dCarmoniques i loc-
vaslos, tave,

Soemean e
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618. — Trino en la nota inferior. 618, — Trille sur la note intéricure.
tr
Ej. PSP —
527 X 1 ’ | |
619. — Trino largo con ceja. 619. — Tville long avec barre.
Ciy . .

S:W B’V I

I 4 4:J7)
. | 528 e =

= kg ¥V :7 = - L"__:jb I -":-::b J
st Ko T&T &7 i

(Mendelssohn-Tdrrega. Barcarola. Romanza sin

(Mendelssohn-Tiirrega. Barcarolle. Romance sans
plabras n?® 12 (Comps. 32-36).

paroles N¢ 12 (Mcsures. 32.36).

620. — Trinos dobles. 620, — T'ritles doubles.

— /_4 fﬁf —_—
Ej. '529 : - %
Ex. i : : 3
Fom.
Shrte. V_,
le. . - - - - - - - - - - . - - -
P —3 I Famm  —— — b
L: 3 I 1 2 Il 1 - l 1 a l 1 2 l 1 4 “ 1 a2 —I
: e e R — i S e s — p——
621. - Pasaje de trinos (simple y doble) cons ar- K21, — Passage de wrilles (simple et double) avec

aomicos simultdneos, des hammuiqucs stgultands,

4
o cgtva .
B! 2
B 5 2 XIx :2'
EL}BGO ‘- :F_ "'l,, ot |
- | (L B s §
(g} i4) (5: ) %) |
{F Pujol. “Sevilla”. Evocacién. Edit, Max Eschig. (E. Pujol. "Sevilla”, Evocacion. Edit. Max Es.

Pur) chig. Paris).
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Trabajos complementarios:
Pastoral de Mozart (Comps. 45-49. 72-76).
F. Tarrega. Fermaw del Nocwurno n? 2.
Chopin.
M. Llobet. Fermata del mismo Nocturno.
Gaspar Sanz. Folias (Edit. Max Eschig, n? 1006,
Parnis). :
Aguado. Leccién 37. Limina 32,

de

LECCION 156

EFECTOS DE SONORIDAD FSPECIAL.
ARMONICUS, CAMPANELLAS, PIZZICATOS.
RASGUEADDS E IMITAGIONES

622. — Armonicos octavados con notas simulla.
neas. :

En los libros segundo y tercero (lecciones 59 ¥
i14 respectivamente), hemos tratado de los armo-
nicos naturales y octavados.

Otra aplicacién de estos titinos ¢s la que lleva
consigo otra voz simultinea en cuerda inferior. pul-
sada con el dedo medio.

Tratdndose, en este caso, de notas dobles o de
acordes en tres o inds cuerdas. cf annouico corres-
ponde siempre a’'la voz superior.

Pucsto el indice de la m. . en contacto apenas
con la cuerda sobre la barrita donde se produce
el arménico, el dedo anular pulsari la cuerda que
le corresponda; y ¢l dedo medio, la cuerda infe-
rior. Si el acorde constara de wres notas, ¢l pulgar
tiene a su cargo la nota del bajo: v si consta de
mds cuerdas consecutivas, las pulsard igualmente.
resbalando, ¢l mismo dedo.

. XV. XII. XIV.XV.XIV .

Travaux complementaires:

Pastorale de Mozart, (Mesares 154, 72.706).

F. Tanmega. Cadence du Nocwurne N 20 de
Chopin.

M. Llober. Cadence du wméine Nocurnc,

Gaspar Sanz. Folias. (Ecli. Max Eschig N2 1004,
Paris).

Aguado. Legon 37, 3eme. gravure.

LEGON 136

EFFETS A SONORITE SPECIALE.
HARMONIQUES, CAMPANELAS, IMZLICATI,
RASGLEADOS ET [MITATIONS

622. — Harmoniques a loctave avec des notes
sirmultandes.

Dans le deuxiéme ct le troisiéme livees (lecons
39 ¢u 114 respectivement) nous avons wraité les har.
moniques naturels et a Focave. On peut ausst trou-
ver ces derniers, accompagués d'une voix simnulta-
née. jouce sur une corde inférieure. avec le majeur.

Sagissant. dans ce cas, de doubles notes ow d'ac-
cords jouds sur trois ou plusicurs cordes, harmo-
nique correspond toujours A la voix supérieure.

Une lois que Vindex de la m. . aura écé en léger
contact avee la corde, sur la petite barre ol se pro-
duit Vharmonique, Fannudaire pincera la corde co-
rvespondante: ¢t le majeur. la corde inférieure. M
Faccord a trois notes, le pouce doit jouer la nowe
de fa'basse: ct, s'il st (orme sur plusicurs cordes
voisines, cest égaleinent le pouce qui devra les pine
cer, en ghissant,

Bl

XI . XIV . XH- XIV . XIL.XIV. XIL.XVI

3g)

— _J ¥

mll

—i TR
44t

F?l'l'

||
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rOCUrese dar a las dos notas supenores de cada
ple Ia intesidad v relieve que. vespectivamente
0

4
: \ enrresponde.
.

121

Ticher de donner aux deux notes sUpeITCaTes
de chaque accord Tintensid oo e orelict i lear

correspandent respectiveniont,

S S .
- *l‘ .P -olt |

- —] II:'EIE
T o 7

P_l
V-

Nanza n® 3 de E. Granados. ( Transcr. de M. Lo
pert. Compases 47 al 55 (Edie. U, M. Esp. N©

sl

523. — Practica del armoénico octavado en acor-
Jos de cuatro, ¢ineo y scis notas.

Danse N9 5 de E. Granados. (Transc. de M. Lo
bet). Moesures 47-55. (Edit. U. M. Esp. N 13.601).

623. — Pratique de Iarmonique 4 Poctave dans
des accords de quatre. cing et six notes.

N 1 - v
XV. . . XV, . . L XIV. . . XV . . . X
- ‘2 H
gi}sas S e —te—Te L4 —d—— >
I N B N TTT B i%

Obras complemcntan .
Miguel Llober. “La filla del Marxant™. “El Mes-

e Fdits. Ricordi Americana y Unién Musical
bpanola, n? 20.372. .
Firrega. “Jowa” y “Carnaval de Venccia™. Edi-
wn Fortea y Mztodo de Guitarra de Pascual Roch.
Bl\zf::ts Savio. "Cajita de Mtusica” (Sio Paulo.
Lz},

Ocuvres complenenaires:

Miguel Llober. "l filla del Marxant™. "Fi Mes.
tre”. Edit. Ricordi Americana et Union Musical
Espafiola. N? 20.372.

Tarvega. “Jow” er "Camaval de Vencdia™ Edi
ton Fortea et Méthwle de Guitare de Pascual

Roch.
Isaias Savio. “Cajua de Maska™ (Sao Paulo,

Brasl).

BAl28:8



132

LECCION 157

PrzzicaTlI

624. — El pizzicato puede ser apagado, normal,
ahierto o estridente,

El primero equivale al efecto de sordina en los
demas instcrumenios de cuerda. El segundo y ter-
cero corresponden al staccato de los instrumentos
de arco; y el estridente, se aplica a ciertos pasajes
de musica grotesca o de caricter itnitativo.

Aunque para wodo efecto de pizzicato. la mano
derecha debe adoptar una posicion distinta a la
normal. cambia ligeramente, segiin el matiz de so-
noridad que quiera obwenerse.

625. — Para el pizzicato apagado, dando vuelta a
la mufieca hacia la derecha, coléquese la mano
junto al puente de manera que su borde lateral
descanse diagonalmente sobre las seis cuerdas. El de-
do meiiique, extendido en la misma direccién, de-
berd apoyarse en la tapa armoénica para contrarres-
tar la presién de ia nano sobre las cuerdas. En esta
posicién, sélo al pulgar le es dado pulsar las cuer-
das con la parte lateral de su falangeta, deteniendo
su impulsién en la cuerda inmediata.

Ejercicio de pizzicato cpagado sobre todas las
cuerdas.

LECON 157
Pirzzicart

624. — Le pizzicato peut {tre #touffé, normal,
onvert ou sirident, Le premier Cquivaut & Uelfer
de la sourdine des autres instruments & cordes.

Le deuxiéme et le troisieme corvespondent au
staccato des instruments a archet; et le strident,
s'applique i certains passages de musique grotesque
ou a caractete imitatif.

Bien que la main droite doive adopter. pour
tout elfet de pizzicato, une position différente de
la normale, elle change un peu selon la nuance de
sonorité que l'on veuille obtenir.

625. — Pour le pizzicato étouffé. il faut tourner
le poignet vers la droite et mettre la main tout
prés du chevalet de fagon que son bord latéral re.
pose diagonalement sur les six cordes. Lauriculai.
re, étendu dans le inéme sens. devra sappuyer sur
la 1able d’harmonie pour s'vpposer & la pression dé
la main sur les cordes.

Dans cette attitude, il n'est pernis quau pouce
de pincer les cordes avec la partie latérale de sa
phalangette. en arrétant son bnpulsion sur fa cor.
de unmédiace.

Fxercice de piszicato “etenffe” sur toutes les
cordes. :

c
cX . - - - . ‘:V . - . 4.. .
E}. 1534 e crile” EEE
Ex. - '3; i..: = T 4 11_.-}“3--_}_ %1 ’ s —
TIJGT - T L ETIET %)
A L * 6 °tcf
Bi
— ?2 . i, e
y ‘ | !. .4 L IQ.I:::L '1? r I I '(s .l .::
RO AR ¥y

Evitese toda rigidez en la mano y procurese ob-
tener en cada nota, el mismo thubre velado y
blando que caracteriza el matiz de este pizicato.

626. — Pizzicato “normal”,
Colocada la mano sobre las cucrdas junto al
puente con el meiique apoyado en la tapa armé-

Evitez toute raidcur de la main ct tichez d'ob-
tenir, A cﬁaquc note. la méme tmbre velouté et
mou qui caractérise la nuance de ce pizzicato.

626. — Pizzicato “normal”:
Aprés avoir mis la main sur les cordes, tow
prés de chevalet. avec Yauriculaive appuvé sur la

BA 12838



Jica. acupense solamente los tres bordones con 1a
arte blanda del carpo dejando libres los demas
Jedos para pulsar las cuerdas convenientes,

En esta posicion deberi acompanar fa mano, los
movintientos del pulgar sobre las cuerdas, amorti-
wando 1os bajos como en sordina y dejar que el
mdice y medio. pulsen las notas altas en staccato,

Para este efecto pulsard el pulgar, sin apoyar en
Ja cuerda inmediata como en la pulsacién normal;
solo. 0 con indice y medio a la vez, o separada-
mente. Fijo ¢l medique en la tapa (figs. 1 y 2) di-
(hos dedos pulsarin diagonalmente las cuerdas a la
listancia posible del puente (fig. 1), articulando
hacia ¢l interior de In mano (fig. 2). como en los
acordes. procurando claridad e igualdad en las
notas. El anular, solo se usard excepcionalmente
para algin acorde de cuatro o mds notas.

L

hg I

627. — Pizzicato con los dedos i y m en dos cuer-
ds inmediatas a la vez, alternando con el pulgar
h otras cuerdas.

133

table d’harmonie. occupez seutement les trois bour-
dons avec la parte molle du carpe. en laissanc 1j-
bres les autres doigts pour pincer les cordes conve-
nables. Dans cette position, la main devra accom-
pagner les mouvements du pouce sur les cordes,
en amortissant les basses comme en sourdine. et elle
devra laisser I'index et le majeur pincer les notes
aigués en staccato.

Pour produire cet effet, le pouce pincera. sans
appuyer sur la corde suivante comme dans le pin-
cement normal: sewl, ou avec I'index et le majeur
i la fois, ou séparément.

L auriculaire restant fixe sur la table d'harmenie
(Fig. 1 et 2), ces doigts pinceront diagonalement
les cordes. a la distance possible du chevalet (Fig.
1}). en articulant vers l'intérieur de la main (Fig. 2).
comme pour les accords et en tichant d'obtenir de
la clarté ct de !'égalité dans les notes. On n'em-
ploiera l'annulaire qu'excepcionellement pour
‘Juclque accord de quatre ou plusieurs notcs.®

hig

'627. — Pirzicato avec les doigts i et m sur deux
cordes voisines a lu fois. en alternant avec le pouce
sar dianires cordes,

BA 12838
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628. — Misma prictica con los dedos ¢ y m en dos 628. — La méme pratique avce les doiges ¢ et m
1crda;s st.:paratlas sur deux cordes cloignées.
ot * .

Practiquese igualmente invirtiendo el arpegio. A travailler également cn renversanr larpege.

BALIIR8



§31. — Pizzicato “abierto”,
para este efecto de sonoridad. coléquese la mano
mo para el pizzicato normal, pero sobive el puen-
sin que la base exterior del carpo establezca
“acto con las cuerdas. De esta manera se consi-
¢ ¢ ¢l picado en las cuerdas pulsadas por los dedas
» dice y medio sin que la sonoridad de los bajos
mucdc ensombrecida.
qwg mismos ejercicios del pizzicato novmnal son
qilmente aplicados a esta pulsacién.

§82. — Pizzicato “estridenie’,

Usado ocasionalmente cn pasajes de caricter gro-

o o imitativo. A mediados del siglo pasadn, al-

wos guitarristas lo walaban  figle™:  oeves,
fagot”: sin duda por su semejanza con el timine
J¢ estos Instrumentos. Ep los agudos padria veme
{ar la trompeta en sordina.

se obtiene colocando la mane del nismo mado
que para el pizzicato apagado, pero entre el puen.
« v la tarraja, sin hacer presién sobre las cuerdas:
Je manera que las vibraciones de éstas al rozar con
o borde de la mano, queden deformadas v produr- -
an el sonido gangoso o estridente que se doses,

Para este efecto se pulsan las cucr:las principal.
nente con el pulgar, en la misma torma que para
produciv el pizzicato apagado. -

Ejemplo y prictica de este procedimiento.

631. — Pszzicato “Ouvert”.

Pour produire cet effer de sonorité, placez la
main comme pour le pizzicato normal. mais swer le
chevalet, sans aucun contact de la base extérieure
du carpe avec les cordes. De cette fagon, on ob-
tiem le staccato, sur les cordes pincées par Vindex
et le majeur. sans que la sonorité des basses resie
assombrie,

Les mémes exercices du pizzicato normal peu-
vent étre utilement appliqués a ce pincement.

A32. — Pizzicato “Strident”,

Emplové parfois dans des passages a caractere
Krotesque ou imitatif. Vers le milieu du XIXe.
Sicele. quelques guitaristes 1appelaient "Ophicléi-
de” dautres “basson™: sans doure i cause de sa
resseimblance avec ¢ dmbre de ces instruments. A
Uaigu. il powrrait imiter la roinpete en sourdine.

On Vobticnt en mettant la main de a méme
facon que pour le pizzicata étouflé, mais enwre le
chevalet et la rosace. sans faire aucone pression sur
les cordes. de fagon que les vibrations de celles-ci.
au moment de frater avee le bord de la nain.
soient déformées 1 procluisent la sonorité nasillar-
de ou stridente e l'on désire.

Pour produire cet effet. on pince surtour les
cordes avec le pouce, comne pour produire le piz-
zicato élouffé,

Exemple et pratique de ce procédé.

E.
o539
e
= > —— o =
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“Guajira Gitana”. E. Pujol. (Edit. Max Eschig.
Paris, n® 1204).

En el primer perfodo el pizzicato estridente es
para sugerir la rasqueta; tosco intrumento a ma-
nera de rallador de pan, del cual se valen los nati-
vos cubanos para acentuar con un plectro metdlico
el ritmo de esta danza. Cancioén y danza a la vez,
que al ser asimilada en Espaiia por los cantaores ¥
guitarristas populares, adquirié trazos vigorosos gue
la diferencian de su natural melancolfa. A ello res-

!!!!‘

ponde el segundo periodo en pizzicato abierto, que -

es el staccato normal,

33, — Ritmo de Seguidilla.

[z

"Guajira Gitana”, E. Pujol. (Edit. Max Eschig

Paris, N¢ 1204).

Dans la premidre période, on emploie le piy;.
cato strident pour suggérer “la rasqueta” (le
cleur), insirument grossier qui ressemble A upe
vdpe & pain et dont se servent les naturels de Cub,
pour accentuer, avec un plectre métallique, |e
rhythme de cette danse. Chanson et danse  la fojs,
qui, au momgnt d'étre assimilée en Espagne par
les “cantaores” (chanteurs) et les guitaristes po.
pulaires, acquit des traits vigoreux qui I'éloignent
de sa naturelle mélancolie. C'est pourquoi on ,
adopté pour la deuxiéme période le pizzicato o
vert qui est le staccato normal, '

633. — Rythme de Seguidilla.

Ej.

Ex.] 540

De “El chaleco blanco”. Chueca-Tirrega. (Ver
Pascual Roch. Método modernc para guitarra,
p- 127).

De “El chaleco blanco™, Chueca.-Tirrega. (Voir
Pascual Roch. Méthode moderne pour guitare, pa-
ge 127).

634, — Pizzicato estridente de caricter grotesco. 634. — Pizzicato strident i caractére grotesque.

vl . -

Ej. #
541 =
Ex] T 1 74

Pulgar solamentse,
Le poucs seulement.

Clw.

Ao
|
]
F oy
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-~
A
At
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fragmento del “Dio de los paraguas”, de Fede-
jco Chueca. {Transc. Tirrega. Ver. P. Roch, op.

(il-r Pég. 135).

gstudios complementarios n**. XLIX y LXVL
yaterial auxiliar para la misma prictica:
" Alfonso Broqua. Estudio Criollo n® 7 (Edit. Max
gschig: Paris). _ _

F. Sor. Estudio en re menor, op. 31, n® 16.

F. Sor. Fantasfa dedicada a Pleyel, op. 7. Varia-
ion 7-
cTirrega. Preludio n? 4 y Minueuo.

LECCION 158

CAMPANELAS

685. — Particularidad arménica de la guitarra.
que consiste en pulsar al aire una o dos cuerdas
wuyos sonidos forman parte de un acorde.

La condicién de poder pulsar notas pisadas y al
iire consecutivamente sin detener sus vibraciones,
produce a veces insospechadas armonias.

La campanela deriva de los instrumentos congé-
neres antiguos, que montados con cuerdas dobles
tirdenes) afinadas al unisono las tres altas y en
wctavas 0 quintas los bordones, al pisar éstas en
calquier traste, se producian al mismo tiempo dos
notas: la superior perteneciente a fa melodia: v la
mferior al bajo.

De ahi que pulsando primeramente el mi de la
prima al aire y luego el ve¢ de la cuarta (al aire
umbién) . quedaban vibrande el mt y el re en in-
tervalo de segunda y de novena a la vez. Pruebas
de ello se encuentran particularmente en la musica
de Gaspar Sans, Ribayaz, Guerau y Santiago de
Murcia,

Ejemplo:

Ei.mplo:.

%’l _u".i}

LR T I

Fragment du “Duo de los paraguas”, de Fede-
rico Chueca. (Transc. Tarrega. Voir P. Roch, op.
cit., page 135).

Etudes complémentaires N® XLIV et LXVIL

Materiel auxiliaire pour la méme pratique.

Alfonso Broqua. Estudio Criollo N¢ 7 (Ed. Max
Eschig. Paris).

F. Sor. Etude en ré mineur, op. 31, N@ 16.

F. Sor. Fantaisie dédiée a Pleyel, op. 7. 7¢me.
Variation.

Tarrega. Prélude N¢ 4 et Menuer.

LECON 158

CAMPANELAS

635. — C'est une particularité harmonique de la
guitare «ui consiste i pincer a vide une ou deux
cordes dont les sons fone partie d'un accord. Cette
condition de pouvoir pincer des notes appuyées et
¥ vide consécutivement, sans arréter leurs vibra-
tims, produit, parfois, des harmonies insoup-
CONMECCS.

La campanela dérive des anciens instruments du
méme genre. qui €taient munis de cordes doubles
{tangs) accordées i l'unisson les trois aigués et par
octaves ou quintes les bourdons: au moment d ap-
puver ces cordes sur n'importe queile touche. deux
notes se produisaient en méme temps: la supérieure
qui appartenaic a la melodie, et 'inférieure i la
basse. Done, st 'on pingait d’abord le mi de la
premiére corde i vide et aprés le ré de la quatrie-
me {4 vide aussi}, le mi et le ¢ continuaient de
vibrer par intervalie de seconde et de neuviéme a
la fois. On en trouve les preuvéds surtout dans la
musique de Gaspar Sanz. Ribayaz, Guerau et San-
tago de Murcia.

Excimnple:

Ejem. ) ] T

a
§o - :
X ¥ T==
Exemylll ¥ — =
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Transcripcién de la cifra original,

(Ver Gaspar Sanz. “Instruccion de musica para
guitarra”. Hered. de Diego Dormes. Zaragoza.
1674).

Efecto real:

Transcription de la tablature originale.

(Voir Gaspar Sanz, “Instruccién de musica para
guitatry”. Hered. de Diego Dormes. Zaragoza.
1674).

'Effet réel:

Tercera Pavana de Gaspar Sanz. (Fragmento).

Troisiéme Pavane de Gaspar Sanz (Fragment).

Y p— — L &, S S W S S— — T —  ——"
° tere— — . A Vi —
o

Pasaje de ' 1.a Libélula” de E. Pujnl. (Ediwt. Max
Eschig. Paris).

Debe guardarse [a sonoridad como si fucra con
pedal abicrio en el piano.

Estudio complementario n® LIX.

Aguado. Método. Leccion 49.

}. de Fossa. Variacion dc “Folies d’Espagne”.

Isaias Savio. "Murmaullos” y "Preludio n® 17, Die-
go Gracia vy Cia. Bucnos Aires.

LECCION 159

RASGUEADOS

636. — Procedimiento propio del género “fla-
menco” introducido en composiciones modernas ¥
especiatmentc en las de cardcter espaiiol.

El rasgueado exige de los dedos una accidon opues-
1a a fa de la pulsacién normal o sea que, itpul-
sando las cuerdas con el dorso de los dedos. agita
su tension con ¢l simple movimiento de abrir la
mano. -

Existen distintas maneras de ejecutarlo. Como
es estilo muy variado y personal. daremos aqui so-
lamente {as que figuran en algunas composiciones
del repertorio actual. :

637. — El rasgueado comun (o normal). consiste
en deslizar los dedos de la m. d. (excepto el pulgar)
POF su parte externa, sobre las cuerdas. Este movi-
miento es alternado con otro en sentido contrario,

Passage de “La Libélula” de E. Pujol. (Ediwc. Max
Eschig. Paris),

On doit conserver la sonorité comme si c'était
avece la pédale droite au piano.

Eiude complémentaire N? LIX.

Aguado. Méthode. Legon 49.

§. de Fossa. Variation de "Folies d'Espagne”.

Isaias Savio. "Murmullos” et Prélude N? 1. Die-
go Gracia et Gia.. Bucnos Aires .

LEGON 159

RASGUEADOS

636. — C'est un procédé propre au “flamenco”
introduit dans des compositions modernes ct sur-
tout dans celles & caractére espagnol.

Le rasgueado exige des doigts une action oppo-
sée 4 cclle du pincement normal; cest-a-dire qu'en
impulsant les cordes avec le revers des doigts. il en
agite la tension avec le <imple mouvement ouvrir
la main.

On peae le produire de différentes manieves.
Comme il s'agit d'un style trés varié ¢t personnel.
nous ne donnerons ici que celles que figurent dans
quclques compositions du répertoire actuel.

637. — Pour le rasgueado commun (ou nonmnal)
on glisse sur les cordes les doigts de |a . d. (saut
ie pouce) par leur partie externe. Ce mouvement
est alterné avec un autre en sens contraire, pro-

BAI28#



roducido por el pulgar solamente . .-\lguno§ em-
Jean para este seguudo mm'im.lcnln, los nismaos
Jedos del primero por su parte interna: § Orros se
valen solamente del indice para los des movimien-

ws. (Frgs. 3y 4).

Fig. ¢

{

638. — Se¢ llama rasgueado seco cuando es pro-
ducido por un golpe brusco de los dedos sobre las
(erdas,

S¢ indica generalmente en la ruitisica impresa. con
ma flecha hacia arniba o hacia abajo. delante o
enciima del acorde: r 1 ¥

639. — Graneadn es cuando los mismos dedos se
deslizan une tras otro sobre las cuerdas arpegiando
d acorde que en cllas ha formado la mano iz-
quicrea,

Se indica como el aneerior. pero con flecha ser-
pentcada i ‘;

40. — E1 rasgucado continuo (o doble) se oh-
tene Jevamando la mano derecha a la aleura de
Bosexia cuerda. e manera que ¢t dedo menique
lque indicatmos con una ¢ —inicial de “externo —
2 no confundirlo con ¢l dedo medio) pueda cmn-
pezar el rasguco sobre dicha cuerda (lig. 3. v a ¢l
‘gan los demids hacia la prima (fig. 6). Lucgo.
ledizar ¢ pulgar por su parte externa en sentido
ntrarto. para recomenzar sin discontinuidad los
msmos movunientos (fig. 7). Fs nccesario para en-
haar este doble juego. mucha (lexibilidad en la
Miieca. a la vez que un meovinnento circular de
% mano como si los dedig vadasen en trémolo

ml \':-:_tac_Rat‘ael Marin. “Méwes de Guitarra Hamence por mai-
J 5'{Ira LoMadriel, pes. 71059
4 milin Medina. ~\étoda de Guitaera flamenda”, Filit. Ricordi
"Ncana, Buenos Aires, 1958, pEs. 1517
N amada antiguamente oo Franoa “scord rabasty”,

139

dun seulement par le pouce ', Quelques-uns em-
ploient pour ce deuxieme mouvement les mémes
doigls que pour le premier. mats par leur partic
inrerne; et d'autres ne se serveny que de Vindex
ponr les denx mowtemenis ‘Fig, 3 er 1)

Fuy v

638. — Ouand il est produit par un brusque coup
des doigts sur les cordes, oo Vappelle rasgnendo ser.
Géncralement. on lindique sur les partitions
avee une fléche vers le haur ou verse le bas, avant

-

laccord ou au-dessus de celui-ci: II :,

639. — Quand les doigts glissent sur les cordes.
Fun apreés l'autre, en arpégeant l'accord que la
nain gauche a formé sur clles. on Vappelle égrené.

On Tindique commme le précédent. mais avee la
ttéche ondulée. 'i 3

640. — On obuentle rasgueado contiu {ou dou-
bley en levant la main droite & hauteur de la si-
xieme corde, de lagon que l'auriculaire (fque nous
nuliquons avee un ¢ —initale d'externe— pour ne
pas le confondre avec Uannulaire) puisse commen-
cer le “ravgueo” sur cetle corde (Fig. 5) et que
les autres doigts le suivent vers la chanterelle (Fig.
B). Apres. glisser de pouce par sa partic externe en
SENs CONtraire. pour recommencer sans interrup-
tion les mémes mouvements (Fig. 7). Pour enchai-
ner c¢ double jeu. il faut beaucoup de souplesse
4u poignet. ainsi qu'un mouvement circulaire de
la main comme si les doigts roulaient en trémolo

! Vide Rafacl Mann, “Método de Guitarra [lamenea por musica
vocifra 7 Muslrid. pagen 71-70. )

Emitic Melina. “Mctodo de guitacra flamenca”. £4. Ricordi Ame-
ncana, Buenos Aires, 958, pages 1517,

: Jadss uppelé en France “accord cabatiu®.
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rasgueadn soble el plano de las cuerdas *.

Fig. %

641. — El rasgueado con golpe (o percusién) con-
siste en la combinacién de un rasgueado breve so-
bre las cuerdas junto al puente, con el indice, a la
vez que la puisacion del pulgar en una cuerda baja
y una percusion del dedo medio o anular, en la
parte lisa del puente quc va pegada a la tapa (figs.
8y 9.

Fig ¢

Algunos tocaores, por dar la percusion en la tapa.
han tenido que adoptar una placa de material plas-
tico o de madera, aplicada a clla, que adewis de
ser contraria a la vibracion, ¢s de una estética de-
plorable. Aunque es efecto exclusivo del estilo
andaluz, se usa algunas veces (sin el rasgueo simul-
tineo del indice) como acentuacion rivnica en la
musica corriente,

Para prictica complementaria de esta materia
aconsejamos las obras siguientes:

Joaquin Turina, "Rifaga”.-

Joaquin Turina. Sonata. Allegro vivo.

Joaquin Turina. “Sevillana™.

F. Moreno Torroba. “Sevillana”

E. Pujol. "Sevilla” (Evocacién).

. " - . : :
En nuestras composiviones e hemos imlicadie axi:

Canli W o V™

fuern del pristagrama v sohre lis acordes.

rasgueadn <.t le plan des cordes *,

Fig 7.

641. -~ Si 'on combine un rasgueado bref avec
l'index sur les cordes tout prés du chevalet, avec le
pincement simultané du pouce sur une corde grave
et une percussion du majeur ou de l'annulaire
sur la partie lisse du chevalet. qui va collée a la
table d'harmonie, on obtient le rasgucado avec
coup (0 percussion) (Fig. # et M,

Quelques roranves. pour rendre la percussion sur
la 1able d’havimonie, y ont appliqué une plague en
bois ow en plastique. gui est non sculemem con:
traire a sa vibration. mais d'un cffet csthétique
déplorable.

Bien que ce soit un effet exclusif du seyle an-
dalou, on l'emploie parfois (sans le rasgueo simul-
tané de lindex) comme accentuation rycthmique
dans la musique courante. Pour la pratique com-
plémentaire de cc¢ sujet nous conseitlons les oew
Vvres suivantes:

Joaquin Turina. "Rdfaga”.

Joaquin Turina. “Sonata”. Allegro vivo.

Joaquin Turina. "Sevillana™.

F. Moreno Torroba. “Sevillana™.

E. Pujol. “Sevilla” (Evocacién).

* I s campositons s Uavons indiggae: ainm:

IS S G WS o PRI S N

- hore de fa e o s des acoonils.
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LECCION 160
TAMBORA

¢42. — Etecto de percusién que se obtiene sobre
Jrias cuerdas consecutivas, producido por un gol-

seco dado por el dedo pulgar extendido per-
Fcndicularmemc sobre todas o varias cuerdas, jun-
r:al puente.

pando vuelta a la murnieca hacia el interior de
j Mano d. en sentido contrario del pizzicato, dé-
¢ caer el pulgar en toda su longitud y por su
prde lateral. sobre las cuerdas que deban vibrar.
yn golpe seco con esta parte del dedo y abandono
j 1a mano a su propio peso; el mismo choque
on las cuerdas rechaza la mano para poder insistir
on la frecuencia necesaria.

sin esta condicién, las vibraciones interrumpi-
4, apagarian el sonido.

La muiteca, sin contraccion, deberd permitir
que la mano pueda moverse libremente.

Practiquese el ejercicio siguiente en la forma
spuesia, procurando que la extremidad del dedo
pulgar coincida con la cuerda que corresponde a
h nota mas alta de cada acorde.

l4i

LECON 160
TAMBOR A

642. — C'est un effet de percussion que Fon ob-
tient sur plusiers cordes voisines et qui est produit
par un coup sec du pouce, étendu perpendiculai-
rement sur toutes ou sur plusicurs cordes. tout
prés du chevalet.

On tourne le poignet vers l'intérieur de la main
d. dans le sens contraire au pizzicato, et l'on laisse
tomber le pouce sur toute sa longueur et par son
bord latéral sur les cordes qui dotvent vibrer. Un
coup sec avec cette pariie du doigt et I'abandon de
la main i son propre poids: le choc lui-méme avec
les cordes repousse la main pour pouvoir nsister
avec la fréquence nécessaire. Sans cette condition,
les vibrations interrompues, éroufferaient le son.

Le poignet, sans contraction, doit laisser la main
en liberté de mouvements.

Travailler I'exercice suivant de la fagon expli-
quée plus haut. en veillant 4 ce que 'extrémité du
pouce coincide avec la corde qui correspond i la
note la plus aigué de chaque accord.

Ef. 4 ] e el -! '-d C 4 13.' -4
EXJI 542 1-g = = > : 1::!_:_ = : o
IR U A A S S A

f;:'jﬂ --| -—4 -- L-- t4.1 . “.| -1 - _ . 4 A

643. — Otro cfecto se obtiene con los dedos anu-
br, medio e indice rigidamente extendidos y ba-
lendo en trémolo sobre las cuerdas (alternando
lipidamente el golpe) . o con los dedos i y m sola-
mente, como redoble de palillos, durante ¢l valor
1l acorde.

643. — On obtient un autre effet avec l'annulai-
re, le majeur et l'index fortement étendus et bat-
tant en trémolo sur les cordes (en alternant rapi.
dement l€ coup) ou seulement avec les doigts
i et m, comme roulement de baguettes, pendant
toute la valeur de V'accord.
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B! 543

También puede obtenerse con mayor vigor y re-
sonancia en acordes de mayor duracién, con la os-
cilacién de la mano, de¢ izquierda a derecha, ba-
tiendo sobre las cuerdas con el pulgar y ¢l meiique.

644. — Tambora con dibujo melddico en la par-
te superior,

Shiv. .
12
Ej. Nt .
Ex.‘544 : -

[ —

AW ¢!

S ——

On peut aussi Loblenir avee une vigueur et une
résonance plus grandes dans des accords plus longs,
avec loscillation de la main. de gauche i droite,
en battant sur les cordes avec le pouce et Fauri.
culaire.

644. — Tambora avec dessin mélodique i la par.
tic supérieure.

(Fragmento de la “Pavana” de Albéniz. Transcer.
de Tirrega).
- Estudio complementario LXVILL.

E. Pujol. "Sevilla” {Evocacion). Edit. Max Es.
chig. Paris.

LECCION 161

SONORIDADES IMITATIVAS

645. — Chorlitazo.

Entre los cfectos peculiares del “flamenco’ et
llamado *Chorlitazo’ consiste en juntar el pulgar
¥ ¢l medio por la parte externa de la ultima fa-
lange, abriéndolos bruscamente dando golpes so-
bre los bordones contra el ‘diapasén,

(Fragment de la “"Pavana”, de Albénic. (Transc.,
de Tirrega).

Frude complémentaire LXVIIL

E. Pujol. "Sevilla” (Evocacién). Edit. Max Es-
thig. Paris.

LECON 161

SoNORITES IMITATIVES

645. — Chiquenaude.

Pavini les effets propres au “flamenco”. celui ap-
pelé “chiquenande” consiste A joindre Je pouce et
le majeur par la partie externe de la derniére pha-

lange, puis a les ouvrir brusquement en produi-

sant un coup sur les bourdons contre la plague
tle touches.
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Algunas veces junianto los tres dedos a. m, 1, Quelqucfors, les trois doigts a4, w7, réunis de la
ja misma forma contra el pulgar praceden méme fagon contre le puuce. agissent commie pour
o en ¢l rasgueado cuntinuo. abriéndose estre- le rasguecado continu en se séparant bruyamment
€ samente uno después de otro sobre las cuerdas I'un aprés Fautre et sans interruption sur les cordes
Pll:inlladamemc sobre el diapasén, llevando al contre la plaque de touches, cuen portant simul-
QismO tiempo la mano derecha en direccidn al  tanément la main droite vers le chevalet.
pente
$46. — Otro efecio de sonoridad imitativa es el 646. — On obuient un aure cffet de zonorité imi-
i rimbre gangoso del 6boe o el corno inglés pul- tative, celui du timbre nasillard du hautbois ou du
gndo 1a cuerda junto al puente. cor anglais, en pingant la corde tout prés du che-
Como ejemplo. ver el segundo tiempo (Allegret valet. : _ ‘
o), de 12 Sonata segunda de Sor. Comme exemple. voir le deuxiéme mouvement
{Allegreto) de la deuxiéme Sonate de Sor.
647. — Rasgueo lejano, 647. — Rasgueo lontain. '
Rozando apenas con la parte interior de los de- On ¢évoque suavement la “rondalla’ lontaine, en
jos 8, m. i a la vez o simplemente con el indice. cffleurant i peine. trois, quatre o plusiers cordes
jes, Cuatro o mds cuerdas cn acordes y cn ritmo en accords ¢t en rythme de marche ou de jota: ce
4 marcha o de jota, evoca suavemente la rondalls jeu se tera avee la pulpe des doigts a. ., 1, la fols,
lejana. ou wut simplément avee Findex.
c
4 . . . C iy
i} AETIREERETE z‘lllylllllll""
R %
TR T S e P F T
648. — Tambicnt ¢l famboril puede obienerwe 648. — On peut aussi obtenir le tambourin en
mizando las cuerdas 5% y H? una encima de otra croisant la 5éme. ¢t la Géme. cordes I'une sur Fau-
wbre un traste cualquiera y redoblando con dos tre sur n'importe quelle touche et en roulant avec
ledos un riuno de marcha o de danza de estilo deux doigts un rythme de marche ou de danse
wpular. populaire.

|
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{Imitacion de caramilio o dulzaina con acom-
pafamiento de tamboril).
(Ver Gran Jota, de Arcas-Tarrega).

LECCION 162

SALTOS

Mano izquierda.

649. — Los desplazamientos ripidos de mano iz
quierda requieren una precisién y agilidad que so-
brepasa a veces nuestra facultad visual. Son movi-
mientos que corresponden a un sentido psiquico
que nos permite medir interiormente las distan-
cias siempre que hayan sido previainente prac-
ticadas.

La distancia que excede al quintuplo exige des-
plazamiento de la mano y es necesario soltar a veces
los dedos de las cuerdas para alcanzar a tiempo,
en trastes mds o menos 2lejados, la nota o notas
que el pasaje conticne. De ahi, el salto inseguro
si no se lo tiene pricticamente dominado.

Puesto el dedo 1 en el do de la 22 cuerda, 1.
traste, si queremos dar ¢l fa de la misma cuerda
con el dedo 4, hay que abandonar el do primere
para alcanzar el fa del 6° traste con ¢l dedo 4.

El ejercicio consiste en abrir cada vez mis la
distancia entre las dos notas alejindose del quin-
tuplo hasta la octava y demds grados cromiticos
que permite el diapasén, p. e.:

(Imrtation de chalumeau avec accompagnement
de tambourin). : .
{Voir Gran Jota, de Arcas-Tdrrega).

LEGON 162

SauTs

Main gauche.

649. — Les déplacements rapides de Ia main gau.
che exigent une précision et une agilité qui dépagse
parfois notre faculté visuelle. Ce sont des mouve-
ments «ui correspondent i un sens psychique qui
nous permet de mesurer intérieurement les distan-
ces, si toutefois elles ont été pratiquées au préalable.

La distance qui dépasse le quintuple exige un
déplacement de la main. et il faut quelquefois re.
noncer a ccnserver les doigts sur les cordes pour
aucindre & temps, sur des touches plus ou moins
éloignées, [a note ou les notes contenues dans le
passage. Do le mmanque de sitrete dans des sauts
quon n’a pas encore trés bien maicrisés.

Le 1. doigt érant sur le do, lére, touche de la
2¢me. corde, si nous voulons rendre le fa de la
méme corde avec le 4éme. doigt, il faut d'abord
laisser le do pour atteindre le fa de la 6eéme. tou-
che avec le 4éme. doigt.

L’exercice consiste & augmenter chaque fois plus
la distance entre les deux notes. en s'éloignant du
tquintuple jusqu'a l'octave ex les autres degrés chro-
matiques permis par la plaque de touches: par ex.

A o "F' :l-%

) 547
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viceversa. desde el mi sobreagudo de la 22, hasta et vice versa; du mi suraigu de la 2éme., au do de
¥ Jo de la misma cuerda. la méme corde.
o) ‘vz 4 By s
Y FEY A Dea ) Y0 %0 oo Y 4
) sas BEE It e )
. - - . } : : : i ——
Serd 1til practicar estos saltos sustituyendo el [l sera utile de travailler ces sauts en rempla-
dedo 4 de Ia segunda nota, por el dedo 3; y luego  gant le 4éme. doigt de la deuxiéme note, par le
por el 2, _ 3¢mnc, doig: et aprés. par le 2éme.
Bf. | 6 ‘ra) e ‘eo) ‘Eg.rz;" =22 << T I =) _5 ‘or2) .
Ex.) 549 w H : H : ey
Completindolo [uego, en sentido inverso. sus- Le compléter aprés, inversement, en remplaganc
ruyendo el dedo 1 por el 2 v el 3 sucesivamente. le 1" doigt par le 2éme. et le 3éme. successive-
ment.

4
fr2) ) e 182) 4

E {2) !1:'“’ hfp_m 142) al2) 1947
Ej. . 5 _‘
o {550 %““#:v S i i e S S e i ﬁ ! é

11 1 | L} 1 X L 1 E | L | 1 k|
¥ v v L) T ¥ 1 L]

650. — Saltos de notas ligadas en sucesion de 650. — Sauts de notes coulées en succession de
sextas, sobre las ¢uerdas cuarta y segunda. sixtes, sur la quatriéme et la deuxiéme cordes.
Ejo f —— . - — — 3“'\ —o g t%‘g »
Lon St :

* rw 1 =gy == —

Cuerdas (4} ¥ (2)
Cordes (4 t(2)

651. — En sucesion e octavas sobre las cucrdas. 651. — En succession d'octaves sur la quatriéme
warta y prima. ct la premiére cordes.
- 29 =~ » »>
B e e S3 M3 s3 Ma p3 fs &
Bx ) 582 = H? St e e :
ol o T 1 ﬁ [ |- = = d

Cuerdas (4 ; b4

1)
Cordes (4) at(1}
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652. — Saltos e¢n succsion de notas ligadas, sobre 652. — Sauts dans une succession de notes ¢
la prima. lées. sur la chanterelle. '

653. — Saltos en cuerdas distantes 653. ~ Sauts sur des cordes éloignées.
a
Ej. .- B ‘j J 2 4
554 Wm ’ %"t_’ LE= =
1elr It [Tt T el 't Izl
imoi ' | (5)

ﬁ y 4,&_.7 v« 1 £ By y 1
| "’Q;”EQE” @g*ir*;u’f“
72 1 ‘-&:L" %B.:,r_‘t_t.h:.f'r } "ﬁ.:v' S
Ty elr Q;Lr i dladdiid “’EULED

Complementarios: Etudes complémentaites:

Variaciones 5% y 61 de 54 T sobre un tema dc Béme. e¢ beéme. Variations de Sor sur un thém
Mozart. de Mozart.

654. — Saltos de acoides de tres notas, ' 654. — Sauts d'accords de trois ﬁotcs.

B 565
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655. — Saltos vitmados en cuerdas diversas y neo-

655. — Sauts rythmés sur des cordes diverses et
.28 simultineas.

avec des notes simultanées,

4 simile

gi‘}sse

ok T T e 2

656. — Ejercicio de saltos cn las sejs cuerdas,

' ; 656. — Exercice de sauts sur le six cordes, dans
dentro del imbito miximo de} diapasén.

toute I'étendue de la plaque de touches.

(s) Y CFT @. . . 3FFy
- - 7 (er® "
c
51XVl
S -~
- 2 - Y N -

LELJ
1
LIL)
%
=
-
\
ﬁ

i
[+
y
Fill
i
=T

Fil
657, - Salto de fantasia. 637. — Saut e fanraisie.
ct
i [F N P ) i x X XIX B‘V
By p 1 ) 9 M ' wBEL!
- " ALY -fﬁ_r__ -y
h} 558 -1 : 190 N S S CEC L ) —)
f— : F TP T o

. T

(Pasajc de la zarz_ucla “La Granvia”, dec Chue-

{Passage de la zarzuela “La Granvia” de Chue-
Q. Llobet).

ca. Llobet).
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658, — Mano derecha.
Saltos a cuerdas distantes.

658. — Main drotte.
Sauts A des cordes éloignees.

%}559 ﬁﬁd Ea: : o T““‘Eé’
= 2 2 ¥

m am a mama- - -
a T m AR
amm | . al_l_'_‘m am . . . :
14 1 1 1 i e m L L it
- —— s
— 2 < —
LIE & ¥ ¥ T o & 3 & 3 FTEF3
pEma mi mi
pemi mamd
659. — Ejercicio de saltos para el pulgar. 659. — Exercices de sauts pour le pouce.

Estudios compliementarios: XLI. LITE, LVIII, Etudes complémentaires: XLI. LIIL LVIIL
LXIV y LXVIL LXIV, LXVL

Tdrrega. Preludio n¥ 4. ‘Tirrega. Prélude N? 4.

Napoleén Coste. Estudio n? 19. Napoleén Coste. Etude N9 19. :

Miguel Llobet. “Variaciones sobre un tema de Miguel Llobet: “Variaciones sobre un tema de
Sor”, (Var. n® 10). Sor" (Var. N9 10).
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l.EgON 163
SCORDATURA

§60. — Scordatura es vocablo italiano que signi-
fica afinacién allera(lg de las cuerdas. Se ha usado
gempre desde la antigiiedad en casos normales y
excepcionales ',

Estas alteraciones estdn generalmente justifica.
Jas, bien sea por la contextura arménica de las
composiciones con relacién a los trastes y a las cuer-
das. o bien por conveniencia de facilidad-para los
dedos-

661. — Las scordaturas practicadas excepcional-
mente en la guitarra actual son las siguientes:

4) g

149
LECCION 163

SCORDATURE

660. — Scordatnra est un mot italien qui signifie
accord altéré des cordes. On I'a toujours employée,
depuis les temps les plus reculés, dans des cas nor-
maux et exceptionnels ',

Ces aliérations sont généralement justifiées, soit
par la contexture harmonique des compositions
par rapport aux transpositions et aux cordes, soit
parce qu'on la considére plus facile aux doigts.

661. — Les scordature pratiquées exceptionnel
lement sur fa guitare actuelle sont les suivantes:

! 41 a2 a2

Ejsm. )

Exem.) 12

Al

cquivalente a la afinacién de la vihuela comun. a
Ja tercera menor infevio

qui équivaut i laccord de la vihuela commune, i
la tierce nincure inférieurc.

cquivalente a la afinacién excepcional de la vi-
huela, con ¢l sexto orden un tono bajo (Ver Fuen-
ltana. “Orphenica Lyra”. fol. 106. Lib. IV).

qui ¢quivaut i 'accord exceptionnel de la vihuela,
avee le sixiéme rang un ton au-dessous. (Voir Fuen-
itlana. "Orphenica Lyra”, fol. 106, [Ve. Livre).

Ejem. )

Exem. 114

Afinacion excepoional con la sexta en re, favo-
rable a los tonos de re v sol. (Ver Tarrega. Prelu.
o I; v Liobet. Danzas VIII y X ¢n sol, de Gra-
nados). ’

Accard exceputonnel avee la sixieme en ré, favo-
rable aux tons de ré et s0l. (Voir Térrega. Preludio
I, er Llobet, Dancas VI e¢ X en sol, d¢ Gra-
nados). '

. d) 8! s! 42 34 2! 15
E]em. ) ——
Exem. (113 %_ T

-

favorable al tono de Sol Mayor.
' ¥er Libra primevo, Cap, IV, pgs. 381,

favorable au ton de Sol Majeur.

¢ Voir Premier Livee, 1Ve. Chapitre. pages 381},
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(Det “Homenaje a Tarrega”. E. Pujol. Edit. (De I’ “Homenaje a Tirrega”. E. Pujdl. Edi.
Schott's S6hne). Schote’s Sdhne),

Ejem. ) B2 5 4f 3 20 ?
Exem., 116 =
= =
-
Afinacion frecuentemente usada en musica po- Accord fréquemment employé dans la musique
pular portuguesa, populaire portugaise.
\ire de marrha. Air de marche.

o, ot bdiztliisl | Vﬂﬂ—!—l—lﬁﬁ

#)
662. — Afinacion cxcepcional raramente usada, 662. — Accord exceptionnel rarement employé.
Ei 62 5% 4 3 F O 1
jem. ) o
Exem.i 117 § ———a
-
3) 243 P gz)
et 1 T =y I | T i = =
o =
(2R g
{Det Andante de la Sonata |5 “Pastoral”. op. 18 (De 'Andante de la Sonata 15 “Pastorale”, op.‘
de Beethoven: Transcripcion de Farrega). 18 de Beethoven: Transcription de Tdrrega).
663. — Con la sexta cuerda ¢n ja, conveniente pa- 663. — Avec !a sixieme corde en fa, qui convient
T4 €ste tono. a ce ton,
8! 82 42 3: 2 12
Ejem. § 1
xem.sua @ —
- -
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Andante largo

= = = = = )
ey — —
rTyTver vt
(1?. Sor. Tercera fantasia, op. 10). . {F. Sor. Troisi¢me fantaisie, op. 10).
Prictica complementaria: Sor. Minués y Es. Pratique complémentaire: Sor: Menuets et Etu-
664. — Afinacién favorable a los tonos de Fa v 664. — Accord favorable auk tons de Fa et de

de st h mayor. Si h |uaieur‘

Ejem. ), E’ S N U LA
Exem.illg = — T

e T

665. — Otras afinaciones pueden ser adoptadas 665. — On peut adopter d'autres accords d'aprés
egun convenga a la disposicién melddica o armo- les exigeances de la disposition méladique ou har-
pica de cada obra. Por esta razén es aconsejable monique de chague neuvre. :
practicar la scordatura recurriendo a las obras cita- C'est pourquoi nous conseillons de travailler la
das en esta leccién, como cjercicio de agilidad men- scordature, en s'attaquant it 1'étude des oeuvres ci-
al y dominio del diapason. tées dans cette legon, comme exercice dagilité men-

En el siglo xvi, el clare Guzmidn podia taner en tale et de maitrise de ta plagque de touches. Au
una vihuela desafinada ' y Fuenllana daba siete no- XVIe. siecle. Guamdn el claro” pouvait jouer
us simultineas en seis érdenes de cuerdas ®. sur une vihuela mal accordée ' et Fuenllana ren-

dait sept notes simultanées sur six rangs de cordes -,

LECCION 164 LECON 164
NORMAS GENERALES PARA LA DIGITACGION REGLES GENERFLES POUR LF. DOIGTE

666. — Mano izquierda. 666. — Main gauche.

La digitacién depende del emplazamiento de las Le doigté dépend de la place des notes sur la
notas en el diapasén: de su valor respectivo y del plaque de touches: de leur durée respective et du
sentido inelédico. ritmico o armdnico que les co- sens mélodique. rythmique ou harmonique qui
mesponde. (Ver Lib. I. cap. X. § 161). leur correspond. (Voir Livre I, Xe. chap.. § 161).

El orden de los dedos aplicado a notas consecu- L'ordre des doigts appliqué a des notes consécu-
tivas o simultdneas, se rige, en principio. por los.  tives ou simultanées, est’ déterminé. en principe.
ntervalos de cada voz. de acuerdo con cl sentido par les intervalles de chaque voix en accord avec
expresivo de la interpretacién. le cen< cxpressif de l'interprération.

Las notas que se suceden en semitonos ascenden- Les notes qui se succedent par demi tons asten-
tes sobrc una misma cuerda, corresponden a los dants sur une méme corde. correspondent aux
dedos 1-2. 2.8, 3-4: y las de sentido opuesto. a 2-1. doigts 1.2, 2-3, 3.4; et celles qui vont dans le sens
3.2, 4.3, Excepcionalmente suele usarse un intsmo opposé, & 2-1, 3-2, 4-3. Excepuioncllement. on em-
dedo para dos notas consecutivas. ploie le néme doigt pour deux naotes consécutives.

U \linacion nermal alterada. ' Aceord normal aliéré.

* Pulsando a la vez las dos cuerdas de un mismo orden: una 2 En pingani les deux cordes d'un méme rang A [a “foit: Fune
Wt aire v ofra pisada en traste. aovide o Fanire en appuarant sur une iniche,
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_El intervalo de tono abarcando un traste mis,
corresponde a dedos alternos: 1-3 6 2-4. Por excep-
cion, 1-2. 2-3, 34 y. 14,

- Al intervalo de tercera menor (dmbito de cud.
druplo), como al de tercera mayor (dmbito de quin-
tuplo), les corresponden los dedos 1-4.

Los intervalos mas dilatados deben digitarse con
el mismo dedo ¢ con dedo distinto (ver Lib. 111,
§ 328, p. 94), segiin sea la nota siguiente, o la pre-
cedente (ver § 667).

667. — Teoria de las cuartas y terceras..

El intervalo de¢ cuarta (tetracordio). es base cons-
titutiva en la guitarra por razon de su remoto ori-
gen. (Ver Juan Bermudo. “Declaracidén de instru-
mentos”, Lib. 1V, Cap. 66) y al mismo tiempo. guia
fundamental para ordenar los dedos segiin sea la
afinacién de las cuerdas.

La escala mayor o menor de un tono, se compo-
ne de dos cuartas consecurivas unidas por un inter-
valo de segunda mayor. Ej.: do-fa, sol-do, lIgual.
mente puede cousiderarse cada una de ellas com-
puesta de una tercera wayor. mis un semitono
{(do-mi + f[a); o bien, d¢ un ono mdis una ter-
cera menor (do-re + fa).

La guitarra, esta afinada por cuartas desde la -

sexta cuerda a la tercera y de la segunda a la prima,
con un intervalo dc tercera mayor que separa la
tercera cuerda. de su inmediata superior.

En resumen, pues, cuerdas, trastes, intervalos y

dedos, vinculados entre si, se corresponden reci-

procamente por su natural condicién.

668. — Notas consecutivas. .

La mejor digitacion en sentido paralelo a las
cuerdas serd siempre la que evite las distancias ma-
yores de un traste entre los dedos y los desplaza-
mientos innecesarios de la mano. Recuérdese que
la facilidad y seguridad estin en razon directa de
los movimientos centripetos de la mano y de ésta
con respecto al ulerpo (Ver Lib. I, § 204).

669. — Digitacién de cuartas con notas interme-
dias y diferentes intervalos, en el primer cuddruplo.

L’intervalle. de ton comprenant une touche d,
plus. il correspond a des doigts alternés:'1-3, ou 24,
Par exception 1-2, 2-3, 3-4 et 1-4. Les doigts 14
correspondent i l'intervalle de tierce mineure
(étendue d'un quadruple) ainsi qu'a celui de tierc,
majeure (étendue d'un quintuple).

Les intervalles plus grands doivent étre doigé
avec le méme doigt ou avec un doigt différent (voir
Livre I11, § 328, page 94), selon qu'il s'agira de |3
note suivante ou de la précédente. (Voir § 667).

667. — Theéorie des quartes et des tierces,

L'intevvalle de quarte (tétracorde), se trouve ;
ka base méme de la constitution de la guitare en
raison de son origine lointaine. (Voir Juan Ber
mudo, “'Declaracién de Instrumentwo’”, Livre {V,
chap. 66), et, en péme temps. c'est un guide fon.
damental pour ordonner les doigts d aprés l'accord
de l'instrument.

L.a gamme majeure ou mineure d'un ton se com-
pose de deux quartes consécutives unies par wn
intervalle de seconde majeure. Ex. ut-fa sol-ut.

On peur aussi considérer que chacune d'elles est
composé d’une tierce majeure plus un demi-ton:
(ut-mi + fa); ou bien, d’'un ton plus une tierce
mineure: (ut-re 4 fa).

La guitare est accordée par quartes de la sixiéme
a la wroisi¢éme cordes et de la deuxiéme & la chan-
terelle, avec un intervalle de tierce majeure qui s
pare la troisiéme corde de celle qui est immédiate.
ment au-dessus.

Bref, donc, les cordes, les touches, les intervalles
et les doigts, en étroit rapport entre eux, se cor-
respondent réciproquement par leur condition
naturelle,

668. — Notes consécutives,

Le meilleur doigté dans le sens paralléle aux
cordes sera toujours celui qui évitera les distances
dépassant une touche entre les doigts et les dépla-
cements inutiles de la main.

Rappelez que la facilité et 1a sitreté se trouvent
en raison directe des mouvements centripétes de fa
main et de celleci par rapport au corps. (Voir Li-
vre LI, § 204).

669. — Doigté des quartes avec des notes inter-
médiaires et des intervalles différents, dans le pre
mier quadruple.
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Semitona
“fa_ Semi-ton c) ‘8.
Ejem. ! 120 e e
Exem. =5 —_F = = =< =F
¥ 13‘ F - $ 25F UV =
Im, (s .
'Cd'°_ls“c gt Hl_e_gi_,_;i ! IR —
La digitacién depende -pucs. del emplazamiento Le doigté dépend donc. de la place du demi-ton.
det semitono. Ejemplo: De sexta a prima partien- Excinple: De la sixieme a la chanterelle en partant

do de cuerda al aire.

Bom. | 11 =

%_" = 3-;: o:"i-

d'une corde a vide.

-y = -~

=== =]

41

Fundamemo de la digitacién para notas conse-
cutivas en el primer cuddruplo.
En tono imayor:

G BEPR === ——c—=—— e =
Exem.flzz E. : PR ==

Rase du doigté pour des notes consécutives dans
le premicr quadruple.
En majeur.

T T

En 1ono menor:

* P/ - [o]
Ejem. ) x o —~——x T
E“m}-IZS = e

. — = =+ -+ J- 4
i e T _!En-o‘-i-" v

Como puede verse, los intervalos de tono co- Comme on peut le consiater. les intervalles de
rresponden a dedos alternos y los de semitono, a ton correspondent & des doigls alternds et ceux
dedos contiguos. de demi-ton a des doigts consécuifs,

Escala de dos uctavas en el wno de Mi Mavor. Gamme de deux ocaves en Mi majeur.

. ' ¥ - LN Py e Ty b o .
%]x.m'l124 3 =————o=rror e

em. [} ] — —F |.+‘|._}.1 t I ¥ ;-u“'.-. E 1 . = L .-

F - =¥ Vo= 4;24- o
Escals de dos actavas en ¢l tono de Mi menor, Gamme de deux octaves en Mi mmeur.
Ejem. )
Fxem. + 125

670. — Pardiendo de nota cn raste, la digitacion 670, — St l'on part d'une note jouée sur une tou-
de cuartas cambia en su orden, p. c.: che. le doigté des quartes change son ordre: par

La cuarta fasi b, normal en la 62 cuerda, exije exen.

La «quarte fa-si b normale sur la Héme. corde.
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un desplazamiento de la mano * y puede ser ‘igi- cvige un déplat:emcnt de la main * ¢t peur étre
tada de varias maneras’ doigiée de piusieurs fagons:

Cples. - - = s .
Qdp! - m { corr-ends el dedo 1)
ples. 3= | 2 dén'acant le ler.doigt )

Cplea. - - -~ - -

( corriando ol dede 3 )
Qdples. +——3—3—4— . ., deplacant le Jeme.doigt)

Colos. 1« - -IVs - =

. Qdples. 4— 3—d—d—
Ejem. } e {pot cruce del deds 3 por ol dede 2 }
Exem.; 126 %x :

E { par croisement du Jéme.doigt sur le
o 4 CDIOI. - - -Iv¥- - zan..)

Qdples. +—@id— ; -

‘Cploa f- - - Ve - -
:“. ' 2 VI 2 { por eruce del dedo 3 por el dedo 1)
Qdples. ( par ctoisement du JAme. doigtsur le
T

Otplos, 1- - - -0 -

N .. {coriendo el dedo 4 )
Lo"l“' T R { #n déplacant le 4eme. doigt)

Cuando 12 misma cuarta ticne ¢l semitono cn cl Quand la méme quarte a le demi-ton au premier

primer intervalo: intervalle:
g:lel‘ E P 1;‘ - " 7 (corriende el dede 2 }
plea. ——= - { en déplagant le 2eme. doigt)
i
e M- - IV
. i g:l:l" E l,l o o (corriende los dedos 1 y 3}
E].n. } e — o i =" {andeplagant ls ez st le 3éme. doigts)
127 —— )
Ex.m. ) la z# 2“ i Cplos. 1 - If- - - - b do ld.f,l 4)
Qdples. 4 o F——k ( abrisudo el.dedo

{ on scartant le¢ dbme. doigt)

Cples. [+ = - = 11~

{ corriendo of dedo 4)
Ldelu. 4+ { ¢ndeplacact 'e 4dme. doigl)

Y cuando ¢l semitono esta entre la segunda v

Ei quand le «demi-ton se trote enire la den-
tercera notas:

xieme ¢t la woisieme note:

(Coles. 1. 1. - - _ ( corriendo ot dedo 1)
cocIlen L

Qdples. +—Ff—j—i— . oo déplagant Ie ler. doigt)

Coles. 1- - -0I.. .

{ crusands los dedos 3- 2)
Ei o s Qdples. +—3—d—t— { mncroitant lug 43?983-2 }
jem. } 10 -

Exem,

3 1#‘_ 2'#. 4&#_: Cploe. [+ - -I¥. . .

1% Qdples. + 3 3 - { ztuzando el dedo 3 cun ol dede 1 )
~ ancroizant le Jéme. doigt avec le ler.)

Tples I+« « - - O~

'y . _ { cornendo ol dedo 4 )
L wiples 4 T [ -n déplacant le tame. doigt)

o

* Ver Libo (L1, §191. pig. 18, * Vaoir le Troisieme Lives § 191, page 15,
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Las escalas diatdnicas ¢n ¢l dmbito de las seis
cuerdas particndo de la nota mis baja de cualquier
lul'l““PIO Vv Lono. serin correctaniente digitadas en
esie orden:

En el tono de Fa M.

155

Les gammes diatoniques. «ans Vérendue des six

cordes en partant de la note 1¢ plus grave de »'im-
porte quel quintuple et ton, seront correctement
doigtées lans cet ordre:

En Fa majeinr,

El mismo orden de incervalos v dedos dara por
quintuplos en gradacion cromatica. los tonos sub-
siguicntcs.

671. — El intervalo e tercera en notas consecti-
tivas se tige por el misino orden que ¢l de cuartas;

tedos altcrnos para of tono entero. v dedos con-

tguos para ¢l semitono

Pudiendo scr las terceras mavores o menores,
welen darse los casos siguientes:

Empezando por nota o aire

Mayor
a) Majeur

b)

Le méme ordre d'intervalles et de doigts don-
nera, par quintupies en succession chromatuque,
les tons subséquents.

671. — L'intervalle de twrce en notes consécu-
tves est régi par lc néme ordre quc celui des
quartes: des dloigts alternés pour le ton wier, et
des doigts contigus pour te demi-ton,

Les tierces pouvant éure majeures ou mineures,
i pews uouver les cas suivants:

En commencant par une note a vide.

manof
fainesar
N

nenor
min

Ejem. )

Exem. 1 131

e —a—ay o + 2y

Fo commmenyan win une wuche.

FEmpesando por nowa en trasee,

Ejem. 3
Exem. §

a)
132 = ) 1

v alTACIONES
DOIGTES

{abniendo ol dedo 4)

{onécariant e 4émedaigt)

R - 2 {coiendo ol dedo 3;

+ E4 tendéplacant le 3 bme. doigt)

. 3 N (ervzade ¢ 2 conefl)

+ { o0 croisant Ie Jdms.avec le ler)
R ; 3 { czrriendo ol dedo 1)

- { en déplacant le ler. doigt)

; 2« {abriends el dedg 2}

{ on dczrtant le 2ime. doigt)
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{ sormal)
{ normal)

( corrignde ol dedo 2)

=
[0
'y

E b) —3 2 ( oo deéplagant le 2kmae. doig!)
jem. 4 s - { corriendo ol dedo 1)
Hom 1133 BEEr= H){—v o {pmesidse) Joiat)
R - - 1 aproximando ¢! dedo 3 sl 1 y comriéndols despues)

( enapprochant le 34me.doigt duler.et eale déplagast apray)

{ abrisndo el dedo 2 y comriéndole despuds) ,
83— { andcartant e 2dmadaigt ot en le déplagant apres)

~ ) { normal)
4 i * { normal)
. . R { corriendo o! deds 3)
. C) o = { a2 déplagant le 3éme.doigl)
Ejem. ) 134 €) < . - { eruzando ol dede 3 couel 1)
Ezem. s i & ¥ (encroisant le Jeme.doigt avecle ler.)
. 3 ” “{ abrisndo e dedo 2)
¥ = { en dcartant le 2 bme doigt)
] 3 " { abriendo ¢l misms deda}
L v { #v dcartant le mbme doigt)
672. — Intervvalos cromdticos en una misma 672. — Intervalles chromatiques sir une méme
[ ’ 1q
cuerda. corde.
Ejem. )
Elxem. s 135
Fm,
Cplos. _
dples. I . . « V. - - IX - - - - - ¥ . . M - "
l—ﬁ; 33—y
RT3, — Facalas cliatomicas sobre una misma cucr- 673. — Gamues diatoniques sur unc méme corde
daempesando en nota al aire, cn commencant par une nole i vide.
4 Ma La menor
E‘ il’ u?:t:r s, 3'.\ s;.' s. 4 mineur S.. g
]Ol'l'l F] e . ey e e e v | -
Exem. . 136 — S g g T T a
-3
Fm.
Cples..
Qdples. B.IV . _1IX . - -IV. . . . . -.va.Ix- .vit- m. - -
fi74. — Fuwealas de una octava sobre la misma 674. — Gamnes d’'une octave sur la weme corde
oucrds capeznndo sobre trasee. nconmunengant sur une touche,
Si Mayer 5 mener
. @i Majsur |ioeyr . .
Ejem. . i M . S.. % ) i : S
Exem, + 137 = 2

Csloa.
Qdplese.It, V1. _ X1 . _ . - VO. .O- . . OOV, XX, .IX . .0V, -1
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Ei.m- ) 138

- e R T E— e i Mt § T i ———

N N T S e W o Pl S - ——

E:.m 1 o — ——— - — — — s -
" -

Fm.
Coplos.
Qdples.d1. . VL. . XL . . . wygn. . . 4. .V.X. .X.aXx . IV . O
i 3 _ :
Py Digitacion de escalas en sentido mixeo. ~ 675. — Doigié de gamnmes 1 sens mixie.
Mi Mayor
Mi Majour

Im.

Cplos.
Qdples.l1 . . IV . - - . . - . . I . -

:
T..
!

busaa
{acil)
1 bon
{ tacile)
F.m.
Cplo.
Qdple; [T - - - - . - . - - . . -
I .
Cds. {215 —>3— + 3 o T
Y —2 - —
4 + ~

C;;los.
Qdples. | - - - PR | B &' - - . - H. -1 - - . . -

2 ——a—t —1
L4 * +

»
&
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676. — La digitacion de una nota depende de
la precedente y de la subsiguiente. Si ol re de la
scgunda cuerda p. e, va precedido de un do natu-
ral prsado can el dedo 1, ocupard dicho re, el dedo
3. Pero. si a este re le siguiese el 5i b de la tercera
cuerrda. podris digitarse de dos maneras:

676. — Le doigté d'une note dépend de celle qui
la précide et de celle qui la suit.

5i le.ré de la deuxitme corde, par ex., est précédé
'un do naturel pressé par le 1. doige, ce ré de-
mandera le 3eme. doigr. Mais, si ce vé etait suivi
du 1 b de la troisseme corde, on pourrait le doiger
de deux Fagona:
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asando €l dedo 2 pata el si b o el dedo 3 para

J -

Ejem. ;

Exem.u 147

ocupando el re con el dedo 4 3y el » b con ¢l
; o natural para los dedos.

Ejem. )
Exem.! 148

12 eleccion depende de la nota o notas siguicn-

15-“10“ bien: si el do inicial fuese sosicnido ()
_;,(u\-iese digitado con ¢l primer dedo, al re le
! iresponderia ¢l dedo 3: y al si bemol, el dedo 2.
Ejem.,
Exem.

g en su lugar. los dedos 2. t v 3.

Fjem. )
Exem. !

§77. — La digitacién de un pasaje monodico de-

pende de la nota de partida y de la nota terminal.
si qaueremos digitar el trozo siguiente.

Ejem. )

159

4) en employant le 2éme. doigt pour ie s« bh
ou le 3éme. doigt pour le ré,

L1 2

b) en employant le 4éme. doigt pour le ré et
le 3éme. powr fe s b étant plus naturel aux doigts.

===

Le choix dépend de la note ou des qui swivent.

Or, i le ut initial érait disé (#) et quil K
oigie avee le premier doigt. il correspondrait au
16 le 3eme. doigr, et le 2éme. au si bémol.

4.2 3 2
149 W

on a leur place, les doiges 2, 4 et 3.

2 4 k]
S =———

677. — Le doigté (t'un passage monodique dé-
pend de la note initiale et de la note finale, 51 l'on
veut doigter le traie swivant,

v 2 4

em. 1151 :
partiremos del do & en la segunda cuerda (traste
() con el dedo 1; y si conviene terminarlo en el si
le la primna, la digitacion correcta sera: 1. 2, 4 (2%
werda) y 1, 1, 2. 4 en la prima. Pero, si partiendo

del do # de la tercera cuerda con el dedo | que-
remos terminar el pasaje con el dedo {4 en ¢l &
le la segunda cuerda, lo digitaremos ¢n esie orden:

Ejem.

2

on partiva du wt #F. sur la deuxiéme corde (Ile.
touche) avee le 19 doigt: et s'il convient Jde e
tinir sur le si de la chanterclle, le doigié correct
scra: |, 2, 4 (Zéme. corde), et 1, 1. 2. 4, sur la
chamwcrelle. Mais si Uon part du do # de la troi-
sieme corde avec le 1. doigt et que l'on veuille
finir le passage avec le 4éme. doigt sur le si de la
2¢me, corde. on va le doigrer dans cet ordre:

(3)-

678. — Igualinente para los pasajes a dos. tres o
s voces. el orden de los dedos debe ser condu-
dde por movimientos naturales atendiendo al valor
‘€ cada nota, a su significacién ritmica, y al mo-

" i H : + +
r::l ento y sentido expresivo que la composicion
uiere.

4 1 Be - +~ :g
— e
Exem}-lsz % —

678. — Pareillement. pour les passages i deux.
trois ou plusieurs voix, l'ordre des doigts doit étre
conduit par des mouvements naturels, en tenant
compte de la valeur de chaque note, de son sens
rythmique et du mouvement et du sens expressif
exigés par la composition.
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e lercerds ronseculivas.
las afinadas en intervale
las del muexlo siguiente:

679. — Digracion o
[.as terceras sobre cuere
de cnarta, convicue cligitat

71 sz-..mi '\I—-fa 1—3s0l
Cds.

5¢ ? 3 —do ? 3—1re 3—mi
INTERVALOS M. -, .
INTERVALLES .

En cuerdas afinadas por intervilo de tercera
inayor;

2—-1la

4-— fa

679. — Doigté des tierces consécutives.
IT convient de doigter les tierces sur des Cordy,
accordées pae quartes, de la fagon suivante:

\ 2w g ) 1— do s 1= re 2~
(3—301 (3—1; {3—si 3 4
M. m. m. M,

L]

Sur des cordes accorddes par tierce majeure:

28 I1— do i 1—1o \ 4 —mi 2— fa 2—30l \ 4-—la 4 —3i '\2__‘10
cas | ; \ ) (
mrzavafc;s 2= la 2-s (3-do 3-re [ 3-mi ? 3-fa 3-el (3-L
INTERVALLES . M. m. M. M ..

En las lecciones 134, 135, 136, encontrara el lec
tor las digitaciones de erceras simuluineas mayo-
£Cs ¥ nicnores cn movimiento ascendente. descen-
denee, paralelo y perpendicular a las cuerdas, sus.
ceptibles de ser ordenadas segun las preferencias
del ejecutance siempre que correctamente respon-
dan a un sentido légico de facilidad personal o de
justificada interpretacion.

680. — Para los pasajes de terceras consecutivas
pararelas a las cuerdas convendri observar las si-
guicntes prescripciones:

a) Cuando la primera nota de cada intervalo de
tereera es la mis baja de fas dos. el dedo comun *
corresponderd a la voz (o cuerda) inferior. Ej2.:

Entono Mayor
En Majeus

Aux lccons 131, 135, 136 l¢ lccteur trouvera le
doigtés des tierces simultanées majeures et mine.
res par inouvement ascendant, descendant. paral.
leke et perpendiculaire aux cordes. susceptibles
'étre ordonndes selon les préférences de 1'exécy.
Lant. si toutefois elles répondent i un sens logique
de lacilivé personnelle ou d'interpétation quf pour.
rait se justifier.

680. — Pour les passages en ticrces consécutives
paralleles aux cordes il conviendra d'observer les
prescriptions sttivantes:

a) Quand la premiére note de chaque intervalle
de terce est la plus grave des deux. le doigt com-
mun * correspondra i la voix {ou corde) infériey-
re. Ex.:

Ejem. ) 3
Exem. 153 i - : : —
om- ) Cuerdas 1
Cordes ( 2 )
En 1000 menot
Enmineur
Ejem. e W
‘m_ ! 154 $ | : -'.-J ‘"

Cuardas ( 2) '
Cordes ‘3

* Kl que sin abandonar 13 cuerda es aplicadio 4 otra. n oteas
Posidiones consecutivas. - (ver Libro T11. § %24, pag. 94} .

® Celui ¢qun saos abandonner 1a conde est appliqué 5 unc aare

o a2 Jautres positions consécutives. (Voir [ ivre (1. § 328, page H).

BAl12838



b) Siempre que, al comrat:io, el intervalo de
rercera empiece por la nota mds alta de las dos, el
Jedo comun corresponderd a esta voz (o cuerda)
superior. Ejo.

Eantono menot
En mineur

A.Eléa;";'%zq; o . 4 )

161

b) Au contraire. chaque fois que {'intervalle de
ticvce commencera par la note la plus aigué des
deux. le doigt commun correspondra a cette voix
{ou corde) supérieure. Ex.:

I —tT

- ! !1'1 I't'fég,.#ﬁf':%%J#.f;

Eiem. 13 1
EIOm-; 189 Cuardasy 1 .
Cordes ( 2)
En tono mayor
En majeur
Ejom. } | = e Tk
am.
E‘l.m‘ L 156 ==
Cuardas 2)
Cordes \3

La razén fundamental de este principio es que
tiende a favorecer la continuidad de vibraciones
¢n 1a voz precedente.

681. — Para la digitacion de cuartas en cuerdas
inmediatas afinadas en este misimo intervalo, puede
usarse la ceja o los dedos 1-2, 23 6 3.4 en el nlismo
traste.

La raison fondamentale de ce principe tend a
favoriser la continuité des vibrations a la voix
précédente.

681. — Pour le doigté des quartes sur des cordes
voisines accordées aussi par quartes, on peut em-
ployer le barré ou les doigts 1-2, 2-3 ou $-4 sur la
méme wouche.

Shm . .

E' . - - - L 1
i 57 e e

Cuerdas (5 )
Cordes \67/-- -

. ...

Para los mismos intervalos en cuerdas afinadas
por terceras, deberdn usarse con preferencia los de-
dos contiguos 1-2, 2.3, 34, o viceversa segan sea.
ucendente o descendente el wrazado de las voces.

682. -- Las quintas suelen digitarse [-3. 2.4 6 1.4
Y a veces también 3-4 sobre cuerdas afinadas por
cuartas,

Ejem.
jom. 158

Pour les ménes intervalles sur des cordes aceor.
dées par tierces on devra cmployer., de préférence,
les doigts contigus 1-2. 2.3, 3-4 ou vice versa, selon
que la marche des voix sera ascendante ou descen-
dante.

682. — Les quintes ont souvent le doigté suivant
-3, 24 ou 1§ et quelquefois aussi 3-4 sur des
('Ol’(ICS :I(‘(“UI'(I("CS I)JI’ <|uarles.

Exem. )

En las cuerdas scgunda y tercera; con los dedos
14 siempre que la nota baja no sea en cuerda al
aire. En este caso, igual puede ser conveniente 0-1,
-2, 03, que 04.

Sur la deuxi¢ine et la troisieme cordes. avec les
doigts 1-4 si toutefois la note la plus grave ne-se
trouve pas sur une corde 4 vide. Dans ce cas, on
pete employer aussi bien 0-1. 0-2, 0-3 que 0-4.
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683. — Las sextas sigucn los mismos principlos
pava si cligitacion que las rereeras.

683. — Pour leur doigté. les sixies suivent les
mémes principes que ey ticreos

= 1

{ Misma digit para dese

{ Lo mims doigté pour descendre )

684. — Para las séptimas conviene ceja o dos de-
dos distintos. segiin la afinacién de las cuerdas.

Las octavas y demds intervalos van digitados en.
i ejercicios de la leccién 139,

685. ~ Digitacion de acordes.

Los acordes, constituidos fundamentalmente por
ferceras superpuestas siguen, en principio, ¢l mis-
mo orden seralado para estos intervalos. (Ver
§ XX). -

Et acorde perfecto de tres notas sobre la wnica
de cualquier 1ono mayor, se commpone de una ter.
(era mayor y otra menor que dan como fmbito.

684. — Pour les septiemés il convient d'employer
le barré ou deux doigts différents, sclon Y'accord
des cordes.

Les octaves et les autres intervalles ont leur dloig.
té dans fes exercices de la lecon 139.

685. — Doigté des accords.

Les accords, constitués fondamentalement par
des tierces superposées suivent, en principe, le mé
me ordre signalé pour ces incervalles. {Voir § XX).

L'accord parfait de trois notes, sur la tonique
de n'importe quel ton majeur, se compose d'une
ticrce majeure ct d’une autre mineure ce qui don-
ne counue étendue une quinte. -

3" m

Ejem. )

una guinta,
M
162 f

Exem.

{corresponde al do el dedo 3; al mi el dedo 2 y al
sol, Ja wercera cuerda al aire).

El mismo acorde en tono menor, se compone
de una tercera menor y otra mayor superpuesta.

=== -

(L.e 3¢me. doigt carrespond au do; le Lee. doigt
A mi et la wroisieme corde A vide au sol),

Le méme accord en mineur, se compose d'une
tierce mincure vt d'une autre majeure superposée.

Fjem.

{corresponde el dedo 3 al ao: el dedo | al mi b:
y el sol al aive).

686. — La primera inversién del acorde mayor
(i, s0l, do) compuesta de una tercera inenor y
una cuarta superpuesta, resulta:

) . 3'm 3*M
Exem.(lss M

Le 3éme. doigt correspond au do: le ). doige
au mi b et le sol i vide).

686. — Du premier renversement de Faccord ma-
jeur (mi-sol-ut), composé d'une tierce mineure et
d'une quarte superposée, il résulte:
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Ejem.) 164

Exem.y

ambito extremo es de una sexta.
La misma inversién del acorde menor (mi b, ol
dv) s compone de una tercera Mavor y Uba CWalta

suPe!' P uesta.

el

4 Fm i
v -

L ambitus est cclut dune sixte.

Le méme renversement de Taccord mincur
(mi b, sof, do)y s¢ compose (une erce majeure
et d'une quarte superposee.

* ‘!

Eiem . P ..

687. — La scgunda inversién del acorde se com-
pone de una cuarta y una tercera mayor en ¢l wono
guyor. ¥y menor cn el menor.

687. — Le¢ deuxienmie renversemenmt de Faccord se
compose d'wie quarte ¢ d'une teree wmajeure, on
LEEUr, ¢L ineure, gnoinmenr.,

M

Ejem.
Exem. | 166

Ejem.g . =

%‘ﬂ __ ‘

688. — Cuando el acorde perfecto os de cuatro
notas, una de 'as tes es doblxda al unisono 0o a I
octava y ésta se cacucntra a distancia de tercera o
de cuarta de la mas alta, Ejo.

688. — Quamd Taccord parfait a quatre notes.
I'une des trois notes est doublée 4 Funisson ou i
Voctave et celleci est séparde de la plus aigué par
UNE UEICE Ou par wne (rarc,

3im 42

Ejem. 3= — —
Exem.flsg %ﬁ‘ = —

689. — Rigiéndose por los principios expuestos
para estos intervalos. fa digitacion surgird logica-
mente ordenada y correcta para la accion de los
dedos: ya sca aplicada a notas simultineas (acor-
des) como a notas consecuivas {escalas o arpegios).

690. — Los equisonos permiten digitar <orrecta-
mente un mismo pasaje de manera diferente.

La eleccion deberd aconsejarla el sentido inter-
Pretativo que la obra requiere.

A veces conviene aprovechar una nota en cuerda
A aire para el enlace en dos postciones distintas,
Estas notas suelen ser favorables en armonias de
‘"sonancias o disonancias: pero resulan nds ex-
Mesivas al ser pisadas por los dedos.

689. — Si Fon suit fes prinaipes que Fonca evpo
ses pour ces intervalles, be doigeé appivaitra togr
uement ordonne et vorisera Faction des duigts:
soit quion Papplique i des notes simultanées {ac-
cards) ou G odes notes conséeatives (gammes an
arpeges).

690. — Les ¢quisons permeteent de doigier cor-
recrement wn wcme passage de plusieurs fagons.

[.e choix devra éure conseille par le sens inter-
pretant demandé par l'veuvre.

Il convient quelquefois de profiter d'une nore
st une corde 3 vide pour rclier deux positions cLif-
féremes. Ces notes sont souvent favorables dans des
harmonivs consonantes ou dissonantes; mais clles

résultent plus expressives quand elles sont jonces

pav les doiges en appuyane sur les cordes.
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691, — Ln periodo cualquicra cuyo dmbito no
, i lo. va sea monddico, o a varias
exceda un quintuplo. ya se _
voces, si no contiene ninguna nota al aire, pqdri
ser traspucsto a otro tono con la misma digitacién.
El orden depende en parte, de que las voces de la
composicion sean simultdneas o en contrapunto,
con valores desiguales.

692. — Mano defecha.

Para la digitacién de esta mano, Sor, como Agua-
do y demds maestros coetineos, procuraban va-
lerse de las posibilidades naturales de sus dedos
para ejecutar sin esfuerzo la musica que incerpre-
taban. Asi pulsaban con el pulgar las notas perte-
necientes a las cucrdas sexia, quinta y cuarta y
usaban el anular solo para determinadas notas de
alguna melodia o arpegio en los que tuviesen que
intervenir los cuatro dedos. (Ver Sor !, Aguado® y
Coste ¥,

Tarrega. recwrriendo a cjercicios fisicos con el
fin de desarrollar en cada dedo las indximas paosi-
bilidades de fucrza y flexibilidad, se valia del pul-
gar para todas las cuerdas. y del anular como del
indicc y medio. Prescribia la repeticién de un mis-
mo dedo para dos notas consecutivas y ordenaba la
accién alternada de Tos dedos entre si,

693. -~ Particndo. pues, de esta base. tenemos
cuatro ordenes distintos en las digitaciones de esta
mano:

19 — simple

20 — binario

32 — temario
4+ — cuadraple.

694. — El primero os reservado exclusivamente
al pulgar. Solo a este dedo esti permitido pulsar
varias notas consecutivas sin alternar con cualquier
otro dedo. '

695. — Digitacion binaria es la que se ejerce a
base de dos dedos cn accién alternada: i-m. m-a,
Pio pea

Hemos visto ejecutantes usando igualmente la de
it :

Aunque Tirrega aconsejaba el ejercicio de las
formulas binarias i-m o m-a y al contrario m-i o
a-m para acostwmbrar fos dedos a pasar de una

'UMethede pour la guitarre”. pgs. 2320 Edit N Simeock,

F UNuever Métmlo para guitacea. pag, 152, Madrid. 1843,

* "Méthode complete pour la guitarre”, par F, Sor, Redigée el
auginentée par N Coste. pig. 3. Paris,

691. — Une période quelconque, dont l'élendut
ne dépasse pas un quintuple, soit monadique, oy
a plusieurs voix. si elle n'a aucune note a vide, g
pourra ére transposée i une autre tonalité ave, ke
méme doigté.

L'ordre dépend, en partie, de ce que les "vo;,
de la comnposition soient simultanées ou en contry,
potint, a valeurs inégales.

692. — Main droite.

Pour le doigté de cette main, Sor, ainsi quAgy,,
do et d'autres maitres contemporains, tichaient ¢,
se servir des possibilités naturelles de leurs doigy,
pour exécuter sans effort la musique qu'ils ingey,
prétaient. .

Ainsi, ils pingaient avec le pouce les notes appar.
tenant 4 la sixiéme, i la cinquéinie ou i la qua.
trieme cordes ‘et n'employaient 'annulaire qQue
pour certaines notes déterminées de quelque mélg
die ou arpége ou l'on devrait faire intervenir ls
quatre doigts. (Voir Sor'. Aguado?, et Coste ¥),

Tdrrega, employant des exercices physiques afiy
de développer toutes les possibilités de force et de
souplesse de chaque doigt. se servait du pouce pour
toutes les cordes, et de annulaire comme de I'ip.
dex et du majeur.

Il prescrivaic la répétition du méme doigt pour
deux notes consécutives et conseillait Faction alter.
née des doigts entre eux.

693. — Si l'on part. donc, de cette base, nous
avons quatre ordres différents pour les doigiés de
cette nain:

1*. simple
2e. binaire
3e. ternaire
{e. quadruple,

694. — Le premier est exclusivement réservé au
poucc. Seulement ce doigt peut pincer plusieurs
notes consécutives sans alterner avec un autre
doigt. '

695. — Le doigté binaire est celui qui se fait 4
base de deux doigts en action alternée: i-m, m-s,
b-i ou pa.

On a vur des exdcutants employer aussi celui de:
i-a.

Bien que Tiarrega conseillit le travail des for-
mules binaires i-m ou m-« et au contraire m-i ou -
a-m pour habituer les doigts 3 passer d’une corde

! "Merhode ponr la guitave”. Puge, 2321, Edit. N. Simrock,

¥ UNuevo Método para guitarra”, page 152, Madrid, 1843.

* “Méthode compléte pour la guitare™. per F. Sor. Redigée &1 aug
mentde par N. Coste. page 3, Puris.
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4 otrd, cuando se trataba de insistir sobre
g2 erdas, la disposicién -m o m-a era de

s i - 3 - . .
’,ml inferior a cuerda superior: y la de m-i o
o de §ul,»erianr a inferior.

165

a une autre, quandd i sagissait d'insister sur les
mémes cordes. 1a disposition i-m ou m-a était 'une
corde inférieure a une corde supéricure: ¢t celle
de mn-i ou aun, de supfricumie a inférieure.

oca al contrario, L.o mismo ocurria con los dedos

’ pm 0 P’a_" )
F'i‘ digitacion de nolas counsecutivas correspon-

_qtes @ Jos dedos p-i y p-m, 0 p-a, es mads correcta
jlcmaﬂdo fos dedos en el orden (p-i, p-m o m-p.

By (pm. pe. ap.mp).

§06.— La digitacién ternaria puede ser con los
os i-m-a 0 viceversa, ya sea sobre tres notas o
dre cuatro usando los mismos dedos f.m-mea
pm-i-m, NO solamiente sobre una cuerda sino so
jodas las demds consecutivamente. Lo mismo es
q,(icable a las formulas p-i-m que p-m-a.

7. — La que llamamos cuddrupla se vale de
» cuatro dedos en notas simuldneas o sucesivas.
fodas las combinaciones de cuatro dedos pueden
« Vogicamente aplicadas, a condicién que ¢l or-
w de los dedos desde el pulgar al anular, corres-
ondda al de las cuerdas de graves a agudos, en la
sma amedicha. S6lo cuando se trata de acordes
sapegios de cinco o seis cuerdas. el pulgar. desli-
indose sobre las dos o wes cuerdas graves en sen-
do ascendente, puede preceder a las que corves-
wden a los dends dedos. Para descender, ¢s pre-
wible veservar al pulgar la dltima nota.

LECCION 165
EXPRESION YV FRASEOD

#98. — Expresién y técnica son dos elementos
fwintos intimamente culazados en el concepto ge-
il def Arte.

L2 virtuosidad convicrte en facil cualquier pa-
%je dificil; sin embargo, de poco servird al artista
ddominio de su instrumento si no logra infundir
15us interpretaciones la vibracién de alma que la
WNisica requiere.

El artista innato capta intuitivamente el sentido
"presivo de la Musica; nas, para llegar a com-

mais jamais au contraire. La méme chose arrivait
avec les doigts p-i, p-m, ou p-a.

Le doigeé des notes consécutives correspondant
aux doigts p-i et p-m ou p-a, est plus correcte si
I'on alterne les doigts dans lUordre- (p-1, p-m ou

m-p, i-fr) et (p-m, p-a. a-p, m-p).

696. — Le doigeé ternaire peur ére fait avec les
doigts i-m-a ou vice versa. soit sur trois notes soit
sur quatre. cn employant les mémes doigts i-nm-m-a
ou g-m-fm.

Nou seulement sur une corde mais sur toutes
les autres conséeutivement. La méme chose est ap-
nliquable aux formules p-t-m qu'd p-me-a.

697. — Le doigté que nous appelons quadruple
sc sert des quatre doigts en notes siinultanées ou
suceesives. Toutes les combinaisons & quatre doigs
peuvent étre logiquement appliquées. i condition
que Uordre des doigts, du pouce a Uannulaire, cor-
respode & celui des cordes, du grave & laigu. com-
me il a été dit précédemmnent. Sculement, quand
il sagit d'accords ou d'arpéges de cing ou six cor-
des, le pouce, glissant sur les deux on trois cordes
graves vers laigu, peut précéder celles qua cor-
respondent aux autres doigts. Pour descendre. il est
préférable de réserver la derniére note au pouce.

LECON 165
EXPRESSION ET Pn_n,\sé

698. — L'Expression et la Technique sont deux
¢léments distincts inumement lids dans le concept
général de I'Art. La Virwnosité rend facile u'im-
porie quel passage difficile: néanmoins, la maitrise
de son instrument servira peu i Yartiste s'il nlar-
rive pas & introduire dans ses interprétations la
vibration de Ime que la Musique exige.

Lartiste-né comprend intuitivement le sens ex-
pressif de la Musique mais. pour arriver & com-
prendre la raison qui le confirine. il devra connai-
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prender ia razon quc io Fonﬁrma .d'cberzi conocer
a fondo los principios fisicos y estéticos que regu.
lan la expresion. _ ]

Asi como el declamado ¢n la Oratoria. el colori-
do y la linea en la Pintura, el relieve en la Escul-
tura o el ritmo en la Danza, la Muisica esud sujeta
a normas generales que siéndoles comunes, consti-
tuyen y realzan su belleza.

De ahi, el fraseo, que teniendo por base funda-
mental ¢l andlisis de la forma y cardcter de la com-
posicién, secciona sus partes, periodos o frases, in-
cisos y cadencias dando a cada concepto la intensi-
dad, acento y movimienwo que respectivamente les
corresponde.

La teorfa, que abarca un amplio conocimicnto
de este sector, siendo materia que incumbe al es-
tudio complementario de la Musica, la trataremos
aqui brevemente con relacién a la guitarra.

Ante todo importa advertir que los factores pri-

mordiales para el fraseo, son: el valor de las notas.

el movimiento. el acento ritmico. las cadencias y
las gradaciones de fuerza y sensibilidad en ambas
manos.

699. — Un mismo concepto musical reune en la
guitarra el sentido melédico, ritmico. dindmico Y
arménico; por lo cual, al determinar la expresién
de un perfodo o pasaje, conviene tener en cuenta
¢l género de composicién al cual pertenece. segin
la clasificacion y ejemplos siguientes:

a) Recitativos o monddicos.

b) Melodia acompadada.

¢) Armonfas o acordes sucesivos.

d) Contrapunto o trazado polifénico.

700. — Para los recitativos es conveniente ejer-
citarse en la expresion de formas aisladas con dife-
rente acentuacion ritmica y flexibilidad declama-
wha: p. ¢.:

Despacio - Lentement

a)l

Ejem.
Exem. 3 171

tre 4 fond les principes physiques et esthétiqy,,
qui réglent I'expression. Ainsi que la déclamarjo,
dans 'Oratoire. 1a couleur et Ia ligne dans o Peiy,.
ture. le reliel dans la Sculpture ou l¢ rvihine than,
la Danse, ta Musique est sujetee & des norimes géng.
rales qui. leur étani communes. cn constitueny o
en rehaussent la beauté. D'owr le phrasé. qui, tan
|pour base fondamentale l'analyse de la forme &
du caractére de la composition. en sépare les par.
ties, les périodes ou les phrases. les incises e le
cadences en donnant i chaque concept l'imemi(é‘
I'accent et le mouvement qui leur correspond re,
])C(.'HVCIHCIII..

Commc la théoric. qui embrasse une large cop,
naissance de ce secteur, est une matiére qui appar.
tient i I'étude complémientaire de 1a Musique. Now
ne la traiterons ici qui bridvement par rappor ;.
la guitare,

Il convient de remarquer. avant tout. que les fy.
leurs essentiels pour le phrasé sont: la valeur (e
notes, le mouvement, Vaccent rhytmique, les
deuces ee les gradations de force ¢ de sensibitig
des deux mains.

699, — L¢ méme concept musical réunit sur
guitare lc¢ sens mélodique, rythmique, dynamique
el _harmonique: c'est pourquoi. pour déterminer
Uexpression d'unc période ou d'un passage. il con.
vient de tenir compte dw genre de composition
auquel ils apparciennent. d'aprés la classification o
les exemples suivants.

a) Récitatifs ou monodics.

b) Mélodie accompagnée.

) Harmonies ou accords successifs.

) Contrepoint ou polyphonic.

700. — Pour les séeitarifs il convient de travail
ler Texpression e formes isolées avee une accen
teation rythmique différence ev une grande duci:
lné dans le discours: par ex.:

I'tanquilo « Tranquille

Endrgico « Enmrgin.as

Con dilereats expresién rilmics
d) Avec une expression rythmique di{lo’nnl;

BA 12838



167

701, — Ductilidad en el fraseo. ' -y01. .- Ductilité dans l¢ phrasé.

, Frace expresiva; e Cem apovatura. en diferentes digitaciones:

:1i Phvase cxpu'ssivc by A ‘.ppnggi:uura et des doigtés différents
a)
Ejem } 17 = I
N 2
Exem.!) - @r .- - -

c) /)
2 R N o ’ (4b. - -
=02, — Motivo vaviado e na misma cuerda; Tur Voril vitie sie une méme corde:

R — ——.
e rep— —— — - S—— L+ =

703, - Repeticss o trse en diferente anbito 703. — Répétition d'une phrase dans unc dten-
PO dae et une aciave dilférents,
oy
Ejem.)
Exem. 174 %

705, - Frase axpresiva a dos vores

Ejem. ,;
Exem.; 176
Cordos * &
Para correr dde lugar la m, Pour changer de place la m. d.
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Empezar pulsando 1a 12 nota junto al puente v
correr la manao glissando el pulgar hacia los trastes.

Ejem.
Exem.

{De la Sonata, de Mauro Giuliani, op.” 15).
Correr la m. d. hacia el puente y volver al lugar
dc origen.

706. — La melod(a acompafiada requiere un sen:
tido cxpresivo que las demds voces. por dificultades
digitales. impiden a veces lograr. Para evitar, en
srincipio, tal inconveniente, scrd de verdadera uti-
lidad estudiar scparadamente la inelodia, y. obser-
vando el valor de las notas que componen cada
frase. su Jinca ascendente o descendente, su acento
titmico, sus cadencias periddicas y la vibracién
emotiva que lleva en si, darle el sentido expresivo
quc en consecuencia le corresponde. Luego. ven-
cido ¢l vbsidculo eventual de los dedos por la insis-
wneia o cjercicios pertinentes, unir tas demds par-
tes a la expresién siguiendo los matices de intensi-
dad, acento y inovimiento, que la melodia impone.

Valga como ejemplo, el pasaje siguiente del
“Capricho Arabe”, de Tirrega,

D D

Comtmencer en pingant la lére. note tout prés
du chevalet et déplacer la main en glissant le pouce
vers les touches.

{Dc la Sonate, de Mauro Giuliani. op. 15).
Déplacer la m. d. vers le chevalet et revenir au
point de¢ départ.

706. — La mélodie accompagnée exige un sens
expressif que les autres voix, pas des difficultés du
doigté. cmpéchent quelquefois d'obtenir, Pour évi-
ter, en principe, cet inconvénient il sera trés utile
d'érudier la mélodie séparément. Et. tout en nbser-
vant la valeur des notes qui composent chaque
hrase, sa lign'e ascendante ou descendante. son
accent rythmique, ses cadences périadiques et la
vibration émotive qu'elle porte en elle-méme, lui
donner le sens expressif .qui par conséquent, lui
correspond. Aprés, une fois que l'obstacle présenté
par les doigts aura été vaincu au moyen d'exerci-
ces pertinents, il faudra unir les autres partics 4
I'expression tout en suivant les nuances d'intensité,
Yaccent et le mouvement que la mélodie impose.
Voici comme exemple, tc passage suivant du “Ca-
pricho Arabe” de Térrega.

Rrrri.

4, 42

Ejem.
Exem. 1’ 179

?

del cual conviene estudiar aparte la cxpresion de
cada periodo melédico como es éste

====

ml
—4|

doat il convient ('éudicr séparéiment Uexpression
de chaque périnde méladique, tetle que celle<i:
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ambién la del bajo por ser tema ohstinado cn ¢l
’;ﬂr,o de la composicién,

e,

169

ct aussi cetle de la basse parce quclle constituc un
théme obsuné au cours de la compositton:

|

ra que al unir las cuatro voces, sobresalga la me-

fa en primer término: el bajo como sostén rit-

jco-arménico y en Gltimo plano, como fondo. las
vocet intermedias.

707. — El Estudio n® 22, op. 35 en Si menor de

rconsta de tres planos: ¢l primero es la melodia:
¢l egundo, la voz inferior a manera de pedal. v ¢l
rcer plano la nota intermedia que cn arpegio
ynelas voces extremas. Fl si grave de lus. dos
rimeros compases, repetido en ¢l 92 y 109, silo
siene caricter de afirmacién wnal.

Ejem.)
Exem.+ 180

Parte melddica o superior
a) Partie mélodiqus ousupsrieurs

T =—

de cetee fagon, quand on unira les quatre voix, la
mélodie occupera le premier plan: la basse sera son
suppore rythmico-harmonique et, au dernier plan,
figureront les voix intermédiaires,

707. — L'Etude N? 22, op. 35 en Si mineur de
Sor a trois plans: le premier est la mélodie: le
deuxiéme, la voix inférieure i la maniére d'une
pédale, et le troisiéme plan la note intermédiaire
qui. en arpége. unit les voix extrémes. Le si grave
des deux premiéres mesures, répété i la 9éme. et
A la I0éme. wesures. n'a quun caractére d'affir-
mation tanale.

8. — La expresion en los acordes se determina
porel nitmero de voces que contienen: por el valor
desws notas: por la relacién de sus armonias con
tlxorde siguiente y. por ¢l acento ritmico sobre
elwal gravitan.

Pretudio 5 de Tarrega.

Ejem.) 181

708. — Aux accords. I'expression est déterminée
par ¢ nombre des voix quils contiennent: par la
valeur de leus notes: par le rapport de leurs har-
montes avee laccord swivant et. par l'accent ryth-
mique sur lequel ils gravitent,

Prelude 5 de "Tirrega.

Exem.}

Wcngase el valor de las notas v acenuiense fos
ordes segtin corresporule al ritmo y a las indica-
Yones (el autor. :

Conserver toute la valeur des notes et accentuer
les accords commie il convient d’apres l¢ rythine et
les ndications de Fauceur.,
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709, — La polifonia exige parucular cuidado en
dar relicve a ta voz que por su relacion con ¢l mo-
tive inicial pueda wener mayor interds.

sirva de cjercicio cste pasaje de fa Fuga. de Pon-
cc. sobre la Folia de Espafia en ct que dcbe darse

el mayor rclieve posible en cada voz. al tema

inicial.

Pasaje de la Fuga en Re menor de M. Ponce.

709. — La poiyphonic exige un somn particulie,
pour donner du relicf 3 la voix qui pourrait ave;,
un plus grand intérét par son rapport avec ke meyjg
initial.

Comme cxercice. on peut se servir de ce passag,
de la Fugue de Ponce sur la Folia de Espafia, o
I'on doit donner au théme initial tout le reliek pe,
sible & chaque voix,

Passage de fa Fugue en ré mineur de M. Ponce,

710. — No cabe mejor estudio que cl de las obras
escritas para vihuela, a dos, tres. cuatro o mis voces
paralclas. Son composiciones tratadas con elevado
sentido lirico que reflejan un admirable dominio
instrumental.

Valga como ejemplo este fragmento del Comde
Clavos, e Narvicz. Diferencia [HL

Ejem. } 183

710, —~ 11 n'v a pas détude plus profitable que
celle des oeuvres écrites pour vihucla A deux, §
trois. A quatre ou & plusicurs voix paralléles. G
sont <cs compaositions traitées avec un sens lyrique
dlevé qui reflétent une admirable maitrise tnsten.
mentale,

Voivi comme cxemple ce fragment du Conde
Claros. de Narvice, Diferencia (Variationd. 10,

Exem.)

v este de la Pavana de Valderrabane (# Dife-
rencia):

Ejem.

—r T

et celui de la Pavane de Valderribano (4éme. Dide
rencia).

Exem.)

Estuclios complementarios: XLVIL. LI LIL
LVI, I.X ¥ LXX.

{.ECCION 166
GUITARRA CONCERTANTE

711. — Siempre que sca necesario asaciar la gui-
tarra a otros instrumentos. convendni wener en
cuenta la difcrencia e timbre, volumen del so-
nido, propiedades caracteristicas de la masa sonora
en velacion a las de la guitarra v ajustarse al nio-
vimiento y sentido expresivo del conjunto. cuidan-
do ¢t solista la parte encomendada.

Etudes complémentaires: XLVIIL, LI LIT LVL
LX. LXX. L

LEGON 166
GUITARE CONCERTANTE

711. — Toutes les fois quil faudra associer
guitare & d'autres instruments il conviendra de e
nir compte de la différence du timbre, du volume
du son des propriétés caractéristiques de la mass
sonore en proportion a celles de la guitare et lon
devra se soumettre au mouvement et au sens ¢X
pressif cle 'ensemble. tout en soignant en soliste Y
partie confiée.
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£} sonido delicado de {a guitarra, on justa pro

rcion con su caricter de cimara o intuimista. <
yiene mal con la potencia avasalladora de los ins.-
UIMENtLos de arco, viento y percusion de la masa

uestal. Los instrumentos que no empafan su

poridad son, en principio, los de viento —made-

s 0 metal— por ser diferentes en su calidad dc
mbre. :

Las notas que pudiendo ser prolongadas y mati-
adas por el arco son dc timbre afin a las de la

itarra, eclipsan ficilmente las vibraciones decre-
centes de las cuerdas pulsadas.

Por esta razén, las pdginas mas favorables al luci-
giento de la Guitarra en composiciones de cariceer
gnfonico, son aquellas en que las voces simulii-
qeas han sido cuidadosamente cquilibradas. diale-

s o entretejidas con rimbres opucsios, que.
lejos de disminuir Ja pereepeion de sus sonidos, les
dan, si cabe. mayor relieve,

712. — El solista, pues. debe procurar en primer
[ugar. unirse al conjunto ¢n lo que respeeta al mo-
pmiento. acento ritmico. matiees v equilibrio so.
poro. guardandao su fibenad de intérprewe para los

jes de solo o predominanies v en las “caden-
ms” 8i se trata de Conciertos,

Téngase ¢n cuenta que el solo hecho de actuar
m un cspacio de grandes dimensiones como es el
e tequiere la orquesta, supone otra drbita de
mayor amplitud a ta que os propia de la guitarra
pr tanto las sutilezas de ciertos procedimientos
enicos —=ligados. trinos, anndnicos y planisstreos—
deben evitarsc,

713. — Todo cllo crea un sentido aparte de la
téenica primordial, que obliga a resolver cada pro-
blema segtin convenga a la interpretacion de la
ibra, fundiéndose al conjunto y, segin sca su pro-
porcion. cuidar las grandes lincas o ¢l detalle mi-
nucioso. del modo mis adecuado que el solista pue-
da lngrar. '

rompanada de otros instrinmentos —vinlin, flawa,
Mano o guitarra y cuarteto de arco o de argquesta~.
hs de Vivaldi. Havdn. Boccherini. Ginliani,- Paga
nini, Weber. Schubert. Ponce. Rodrigo, Castel-
novo, Wermser, Brandio. Torroba y Villa-Lobos
tfrecen al estudioso material complementario de
nixima eficacia para adquirir en este aspecto la
mejor ¢xperiencia,

(Ver Philip J. Bone. “The Guitar and Mando-

il

o sononite débicate de b guatare, qui correspoind
4 wom caractére dimstrume st de o damdbre ou
miste, saccorde mal avee | énorine prassance des
instrimentes A archer, 2 vent or de percussion de
I'ensemble orchestral

Les instruments (Ui, on pringipe, ne ternissent
pas s sonorité. sont les mstroments G ovent —hans
on enivies— parce quiily ont une gquolné e nmbre
dilférente. 1 es notes qui provens Gire prolongées
et muamcées par Farchet om un timbre semblable
A colles deo L zuitare, et cdlipsent aisénent les v-
brations décroi~antes des oovdes pincées,

Cost pour corte rxison cque s cdes neuvres
svmphoniques. fes pages les plus Favorables au suc-
cés de L gudtare sont celles it les voix simuliinées
ont é1é soigneusement cquidibrées. dialognant ou
sctremélant avee des timbres apposés, qui. loin
de diminuer L pereeption de ses sons. lui donnent.
si possible. wn plis grand relick.

712, — Le sotiste. done. doit procurer. d'abord.
de vunty o Pensemnble en ce rqui concerne le wmou-
vement. laecemt rythmique, les nuances e Véquili-
bre sonore i, en conservant sa hberté d'interpré-
te pour les passages "1 sola” on prédominants ct
aux cadenzas” st Cagie de Concerts.

Il faut wenir compte que le seul fait de jouer
dans un trés grand espace comme celut quexige
Forchestre, suppose un inilicu d'une aplear plus
grande, différent de celui qui ese propre a la gui-
tare: par conséquent, les subtilités de certains pro-
«édés techniques coulés, trilles, harmoniques et pia
NS SCTONL A éviter,

713 — Tomt cela nous eondust a conswderer nn
sens ditkérent de by techoique essemictle qui oblige
a résordre chague probléme selon les exigences de
Uinterprénation de chaque ocuvre, c¢ qui niéne e
soliste U se Tondre a Penscimble oo aussit. selon les
prapartions, a soigner les grandes tignes ou le perit
dérail, de la facon 1a plus adéquate a laquelte il
POUrra parvenir.

Parmi les oeuvres pour guitare accompagnée
d'arves mstriments —violon, flate. piano ou bien
dun quatuer & cortdes ou d'an orchestre— celles de
Vivaldi, Havidn, Boccherini, Ginliani, Paganini,
Weber. Schubert, Ponce, Raodrigo Castelnuovo,
Wermuser, Brandae, Torroba a1 Villa-Lobas of-
Irent a4 Tesadtant un matériel complémentaire de
Ia plus grande cliicacite povr acquérir la meilleure
experience & cet égard. (Unir Philip J. Bone. "The
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lin", para los antiguos y Catalo_gos.flc las ediciones
Ricordi. Max Eschig .y Schott’'s Sihne de Mainz
para los autores moderncs).

ESTUDIOS COMPLEMENTARIOS
INSTRUCCIONES

Valgan las mismas prescripciones expuestas en
Ins §§ $30. 331 y 332 decl Libro Tercero.

1. — Estudio XL, cromadtico

714. — Sucesiones cromaticas paralefas a as cuer-
das con accion simultinea del pulgar.

a) Estudiarlo lentamente hasta obtener regula-
ridad en la medida e igualdad de volumen cn las
notas.

b) Cuidar cn los movimientos descendentes. el
paso de un cuidruple a otro inmediato o alcjado,
en una misma cuerda (comps, 7. 15, 23} o en cuer-
das inmediatas (c. 31), dificil de dominar.

¢) Obtenida la dlaridad y homogeneidad cn las
notas a la velocidad indicada. obsérvense los mati-
ces senalados, '

d) Puede cjercitarse 1tilinente sustituyendo los

dedos i-m por me-a «con igual wovimiento y sén-
tido expresivo.

2, ~ Estudio XLI. acordes a 3 voces

715, — Reduccion a wes voces simultineas del
Preludio n? 19 de Chopin.

Dificil por la sucesién ripida de posiciones dis-
tantes en ancho ambito.

a) Recuérdense las observaciones expuestas en
la leccion 62, § 132 al 185, Lib. 111, pag. 16,

b) Cuidar la claridad de las notas en la region
sobreaguda. '

¢) Exijen especial atencidn los cowmpases 44-47.
35-57, (3-69.

&) Ajustar la expresion a las indicaciones sefia-
lactas. _ '

€) Puede ser igualmente ejecutado en pizzicato
normal. '

1. — Estudio NLII. arpegios cortos ascendentes

716. — Arpegio de 4 notas con canto en ¢l bajo
y nota repetida con los dedos m y a.
Cuidar la regularidad del movimiento, la igual-

cl:ad entre las notas, y la expresién en el canto del
ajo.

guitar and mandolin”. pour les anciens et les Cay,.
logues de Ricordl, Max Eschig et Schott's Sihne
de Mainz pour les auteurs modernes).

ETUDES COMPLEMENTAIRES
INSTRUCTIONS

L.cs mémes prescriptions exposées aux §§ 339,
331 ¢t 332 du Troisiéme Livre sont valables ici.

1. Etude XL, chromatique-

714. — Successions chromatiques paralléles aux -
corcles avee action simultanée du pouce.

a) La cravailler lentement jusqu'a obtenir de la
régularité dans la mesure et un volume égal dany
les notes.

b} Dans les mouvements descendants veiller ay
passage, difficile 4 dominer, d'un quadruple i un
autre, voisin ou éloigné, sur une méme corde (me.
sures 7, 15, 23) ou sur des cordes voisines {mesu.
re 31). .

¢} Dés que l'on aura obtenu la clarté et 'homo.
généité des notes a la vitesse indiquée, il faudn
observer les nuances signalées.

d) Il peur étre utile de la travailler en substi-
tuant les doigts m-¢ aux doigts i-m avec le méme
mouvement et le méme sens expressif.

2, Etude XL, accords a trois voix

715. — Réduction A trois voix simultanées du
Prélude N¢ 19 de Chopin. Difficile & cause de
succession rapide des positions éloignées dans une
large élendue.

a) Rappeler les remarques exposées i la legon
62, 8§ 182 au 183, Livre I11, page 16.

b) Veiller & la clarté des notes dans ta région
suraigud,

<) Les mesures 44-47, 55-37. 63-69, exigent un
soin particulier.

d} Sowmettre F'expression aux indications signa-
Iées. :

¢) 1l peut- étre aussi joué en pizzicato normal.

3. Etude XLII, arpéges courts ascendants

716. — Arpége de 4 notes avec le chant i la base
ct une note répétée avec les doigts m et a.
Veiller i la régularité du mouvement, i I'égalité

entre les notes et a Vexpression du chant de la
basse.
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‘_,_.Esmdio XLIH, arpegios cortos descendentes

717. — Complemento del estudio anterior con
anto €n el soprano pulsado por el dedo anular,

La melodia es de origen popular y requiere des-
CATSE sobre la nota pedal repetida del bajo v la
qoia intermedia del arpegio.

Matizar el canto de acuerdo con et acemto rit
gico Y ¢l movimiento sefalado.

5. — Estudio XLIV, arpegio doble

718. — Pasaje de la Chacona de Bach para vio-
jin solo.

a) Dar a los 9 primeros compases la majestuo-
ddad que requicre el tema de la Chacona.

b) Cuidar seguidamente el acento ritmico del
gpegio en las las. y das. notas de cada sensillo.
destacando la primera nota de cada dos grupos por
«r la que determina el canto.

¢) Ligar los camnbios de posiciones manteniendo
wbre las cucrdas los dedos comunes a los acordes
onsecutivos. :

d} Los valores de este arpegio ul ser ejecutado
m la guitarra deberian indicarse del modo si-
quiente:

173

4. Etude XLIII, arpéges courts descendants

717, = Complément de P'étude précédent avec le
chant au soprano joué par I'annulaire.

La mélodie est origine populaire et doit se dé-
tacher sur la pédale de la basse ¢t sur la note in-
termmédiaire ce l'arpége.

Nuancer le chant d'aprés l'accent rythmique et
le mouvement indiqué.

5. Etude XLIV, arpege double

718. — Passage de la Chaconne de Bach pour vio-
lon seul.

a) Donner aux ¥ premiéres mesures la majesté
demandée par le théme de la Chaconne.

b} Veiller ensuite a l'accent rythmique de lar-
pége sur la lere. et la 4éme. notes de chaque sex-
tolet. en détachant la premidre note de tous les
deux groupes parce qu'elle déterinine le chant.

¢} Lier les changements de positions en conser-
vant sur les cordes les doigts communs aux accords
consécutifs,

d) Les valeurs de cec arpége. puisqu'il doit étre
toué sur la guitare, devraient étre indiquées de la
fagon suivante:

t‘s-"'\

r s

T
J

wro los dejamos como cstin {igurados para violin
pr fidelidad a la escritura original.

3, — Estudfo XEI', de trémaolo

719. — Empieza ¢l wémolo en la anacrusa del
wmpds 3 siguiendo la linea melddica del “Cam
fefs ocells” (Esc. LI). :

1) En los compases 5, 11, [2, 14, 15, 20, 21, 22
123, deberd destacarse la linea melddlica del bhajo.

b) Se interrumpe el wémolo en tos comps. 17 y
T para continuar la melodia ¢n la vorz inferior.

€} Y en el c. 23 (29 tielupo) prociivese que cl
témolo subdividido en seisillos. no altere el wo-
imiento.

d} El crémolo de la nltima corchea en el ¢. 7
kbe digitarse p-a-m-a en vez de p-a-m-i, para poder
Misar en ¢l €. 8, ¢l la y el do al mismo tiempo. con
“dice y pulgar.

5 "
scksalivctsnlll

mats nous les laissons tels quels, pour rester fidéles
A Féeriture onginale pour violon.

o Ftude XLI", trémolo

719. — Le wénolo commence a Fanacruse de la
3ome. mesure. en suivant la ligne mélodique du
“Cant dels acells”™ (Etuade 1L1).

a) Aux wmesures 5, H, 12, 14, 15, 20, 21, 22
23. on devra détacher la ligne mélodique de la
basse, )

b} Ou interrompt le trémolo aux mesures 17 et
27 pour continuer la mélodie A la voix inférieure.

1 Ec i la mesure 23 (2éme. temps) procurez que
le wémolo, subdivisé en sextolets. n'altere pas le
mouvement.

d) Le trémolo de la derniére croche. a la 7éme.
mesure, devra étre doigté p-a-m-a au lieu de Dra-mei,
pout pouvoir pincer. a la 8&ne. mes.. le lu et le do
simultanément. avec I'index et le pouce.
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ey Misma advertencia para los comps. 1316 v
2320,

fy El signo | precediendo dos notas simultincas
an ¢l bajo. indica que deben ser dadas por un solue
impuls del pulgar sin alwrar por ello el movi-
wmiento del trémolo.

g) Seguir las indicaciones de expresién {(nada
Ficiles de obtener en ¢t trémolo).

7. - Estudio XLIU1. de arpegios ¥ ligados

720. — De movisicoto vive y fraseo ritmico bien
acentuado. '

Las notas ligauas no deben ser mids débiles que
las pulsadas.

Cuidense 1os tigados ascendentes de los compa-
ses 7.9y 15 y los descendentes del 4 y 6.

Scguir fas indicaciones e intensidad marcadas
por los reguladones,

N, fdpedee N UTE arjpiegiadn

Vel Schorze e L Soata op, 20 3,
e Reethenen
T2l apegio de aaatre dedos con notas ligga-

s,

a Cuidar la igualdad de volumen en las noties,
la regularidad ded arpegio y la continuidad en ¢l
movimicoto, sin descuidar el acento ritnsico,

by Acentuar L primera nota de cada tresillo en
los conaps. 7, LE T2, 15, 146, 27, 28, 31 v 32

o) Es dificil ¢l paso de Tos comps, 6-7, 9-30, 11-15.
2.27. 30-31 y 3536,

d) Ligar bien cada frase siguicndo las indica-
ciones senaladas de expresion.

Exist¢ una transcripcion de Uirvega para dos
guitarras de este Scherzo, transportada a lx 32 su-
perior.

9, — Estudio NI.UHI. acordes

722, — Acordes consecutivos de dos notas alter-
nando con bajo staccato.

a) Dar a la linca melédica de los acordes. la in-
tensidad expresiva que su sentido lirico requiere.
mientras las notas del bajo son coriadas en sus
vibraciones después de ser pulsadas por ¢l dedo
pulgar. '

by Obsérvense las graduaciones de intensidad
scialadas por los reguladores.

¢) Cuidense especialmente los ligados y fraseo
del peniltimo compas.

¢) La méme remarque pour les mess. 1316 et
25-26.

{) Le signe | précédant deux notes simulia-
nées A la basse indiue qu'elles doivent étre ren.
dues par une seule impulsion du pouce, sans alté.
rer pour autant le mouvement du trémolo.

g) Suivre les indications d'expression {pas du
tom faciles & obtenir dans le trémolo).

7. Etude XLV'1. arpéges et coulés

720. — Au mouvement vif et au phrasé rythmi.
que bien accentudé.

Les notes coulées ne doivent pas étre plus faibles
(que celles que Ton pince.

Svigner les coulés ascendants des mesures 7, 9 et
15 ¢t les coulés descendants des inesures 4 et 6.

Suivre les indicativns d'intensité marquées par
les soufbflets.

8. Etude XLUIL, arpege

(D Scherzo, e T semare g, 20N,
do Boctheven)

721 — Arpege i quatre doigis avee dos notes
couldes.
" a) Veiller a I'égalité du volume des notes, a la
régularité de larpége e & la continuité dans le
mouvement. sans négliger l'accent rythmique.

b} Accentuer la premiére note de chague trio
let aux wess, 7. 11, 12, 15,16, 27, 28, 31 et 32

¢) Hest difficile de passer d'une mesure d Fautre,
aux mess, $-7, 9-10, 1415, 206-27, 30-3¢ c1 35-36.

) Bien licr chaque phrase en suivant les indica.
tions d'expression signalées,

De ce scherzo, il existe une Transcription de
Lirrega pour deux guitares. transposée a la tierce
supericure.

9, Etude .Y}',!'HI. accords

722, — Accords consécutifs de deux aotes alter
nant avee fa basse staccato.

a) Donner & la lighe mélodique des accords.
I'intensité expressive que son sens lyrique deman:
de. tandis qu'on coupe les vibrations des notes de
la basse aprés les avoir pincées avec le pouce.

b) Observer les gradations d'intensité indiqueées
par les soufflets.

¢) Veiiler spécialement aux coulés et au phrasé
de l'avant-derniére mesure.
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. d) Senalar con vehemencia ¢l crescendo (e los
pases 17. 18. 19 ¥ 20. _

¢) No es estudio de dificuttad dindmica sino de

iﬂgcnsidad emotiva.

10. — Estudio XLIX, pizzicato

723. — Allegretto scherzando en el que las dos
0CES superiores en staccato deben oirse claramente
gientras la linea melédica del bajo. ensombrecida

r el contacto de la mano sobre las cuerdas, es

lsada con el pulgar,

2) La m. d. debe seguir los movimienos de csie
gdo sobre las cuerdas, a tin de amortiguar sus
dbraciones,

b) Cuidar la regularidad del movimicnto v ¢f
gento ritmico de cada frase. '

¢) Cefirse a las indicaciones de intensidad se-
jaladas, dando a cada periodo ol sentido animado
aalegre que requiere.

1. — Estudio [.. mano izquiervda sola

724. — Descansar la m. d. sobre el aro superior
de la guitarra,

Aunque esté indicado cn movimiento vivo. s
conveniente trabajarlo lenmamcente dando a cada
aota la mayor intensidal posible.

La dificultad se acenmuia ab wWoer que lograe
iguatdad entre los ligados ascendentes ¥ los des-
cendentes,

Debe cuidarse especialmente ¢l paso de una
cuerda a otra, sobre todo cuando ¢s de una cuerda
inferior 2 otra supcerior,

El acorde del tlumo compis debe darse con un
wio impulso del dedo 4 arpegiando ripidamene
las tres cuerdas; y el e det bajo con el dedo 5.

12. = Estudio I, expresion

“EF capt debs ocedls”
(Le chant des olseaux)

125, — Incluimos ¢sta cancion navideria catalana.
unade las mis bellas que figuran en la Hvica uni-
versal, para que ¢l ejecwante se ejercice en la ex
presion.

3} Los tres primeros compases son de inrodoes
Cidn para crear el ambiente de apropiada sonori-
dad a la cancion. Debe pulsarse atenvando la in-
nsidad y reteniendo el movimiento hasta ¢l
ttldercin,

3
*r}

d) Marquer avec véhémence le crescendo des
mesures 17, 18, 1Y ¢er 20

ej Ce n'est pas une €tude a ditticulie dynanuque
mais A intensité émotive,

10, Etnde XILIX, pizzicato

723. — Allegretto scherzando ou les deux voix su-
péricures. en staccato, dowvent s'entendre claire-
ment. tandis que fa ligne mélodique e la basse.
voilée par le contact de la main sur les cordes, est
pincée avec le pouce. :

a) La m. d. doit suivre les mouvements de ce
doigt sur les cordes, afin damortir lears vibrations.

H) Veiller 4 la régularité du mouvement ¢t A
Faccent rythimique de chaque phrase.

) Se conforuer aux indications d'intensité sig-
nalées. en donnant i chaque periode le sens aniiné
ou joyeux qu'tl exige.

11, Ftude L. main gauche seule

724. — Reposer la o d. sur éclisse supdrienre
de T guitare.

Quoigu’clle soic indiguée en mowvement vik, 1l
convient de ko wanvailler Ientement o donpan
¢hague nowe L plus grasde ingensité possible,

La ditficale augiente quand o doic olrenir
de I'égalite enuve doy coulés asendants et des-
cendanes.

I faue veiller spécidenent an passage "une
corde 4 e aurre, surtoue lorsgu’il sagit dune
corde pléricure & une autre supéricare. Llaccond
de fa derniére meswre dote éore rendu asee une
seule bupulsion du Aéme, doige. en arpégeant i
pidement les troiy cordes: et e o de Ta basse avee
Ly Séme. doigt,

12, Etude T, expression

“F1ovanr dels ol
tle chant des oiscaus,

725. — Nouws avois anroduil ceue chanson de
Noél catalane, Pune des plus belles duc chan lyri-
due universal. pour que Vexdéeutam vexerce a Fex-
Pression.

i Loy trols promecies mesures servent iniro-
duction pour creér Fambiance sonore qui convient
A la chanson. On devra pincer en atiémiant Uinten.
S el en retenant le moutement jusquan point
dorgue.
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1)) Las notas del canto y del bajo deben ser pul-
cadas mds fuertes que las de dos arabescos interme-
dios que sugieren gorjeos de pijaros-en la en-
ramada. )

¢) Pulsar siempre apoyando las notas sueltas,
mientras no se apague por cllo ta vibracién de la
cuerda inmediata. ' :

d) Dar a la melodia la intensidad expresiva que
requicre y sostener las notas en todo su valor.

¢) La bellcza de esta cancién quedard entur-
biada si no se interpreta con sensibilidad emotiva
y perfecto dominio de su técnica. '

3.~ Estudio LI, de expresion
“Copla de Seguidilla” :
726. — Cancion’ dc estilo popular andaluz. Es-

tudio de expresién y cardcter. i
a) Téngansc cn cuenta los tres planos de la co-

pla: 12, ¢l canto cn la voz superior; 29, las res- -

pucstas o imitaciones en el bajo, y 39 los pasajes
breves de fondo que unen los fragmentos me-
lodicos.

Los dos primeros, deben ser intensamente ex-
presivos y matizados; y el tercero, mds suave aun-
que bicn sonoro, ¢como rumor lejano.

b) En detalle convicne atender las obscrvaciones
siguientes: _

Comps. 1, 2 y 3. Los acordes bien sostenidos.

Cs. 4. Acentuando el primer sol.

Cs. 5. Las notas ligadas, ejecutadas cont gracia y
agilidad.

Cs. 6-7. Acentuar las notas serialadas con el sig-
no >.

Cs. 8 (2° t.). Como rumor lejano.

Cowps. 10, 11 y 12, Sostener los acordes.

Cs. 21. Agilidad en el bajo y en la voz superior.

Cs. 22. Misima observacién.

Comps. 28 y 24. Con expresién patética.

(s. 29. El ligado do-la, con portamento de P
af

Comps. 30-31. Creciendo de intensidad hasta ¢l
sol sobreagudo.

Comps. 32-33. Rubato con ardor y crescendo
hasta el la del cs. 34.

Cs. 35. Como los primeros compases de la copla.

Comps. 40, 41, 43, #4. Muy expresivos.
¢} Solo atendiendo estos detalles con calor de
alina. podrd darse a esta copla su verdadero espt-
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by Les notes du chant et celles de la basse doi.
vent étre pincées plus fore que celles des arabesques
intermédiaires qui suggérent le gazouillement des
oiseaux dans la ramée.

¢} Pincer toujours en appuyant les notes isolées,
si toutefois ia vibration de la corde immédiate ne
s'cn éteint pas.

&) Donner i la mélodie l'intensité cxpressive
quelle demande et conscrver toute la valeur des
notes.

¢) On troublera la beauté de cette chanson, 4
on ne linterpréte pas avec sensibilité émotive et
une parfaitc maitrise de sa technique.

{3, Etnde LI, expression
“Copla de Seguidilla”

726. — Chanson e style populaire andalou. Etu.
de de Uexpression et du caractére.

a) Aycz présent les trois plans de 1a copla (cou.
plet): 17.. le chant a la voix supéricure; 2¢éme les
réponses ou imitationos i la basse et 3eme., les pas-
sages brefs de fond qui unissent les fragments
mélodiques.

Les deux premiers doivent étre intensément ex.
pressifs et nuancés; et le troisiéme. plus doux quoi.
que sonofe, comme une rumeur lointaine.

b) 1l convicent de faire attention, 4 chacune des
relarques suivantes:

Mesures 1. 2 et 3. Les accords bien soutenus.

Mes. 4, Accentuer le premier sol.

Mes. 5. Jouer les notes coulées avec grace ¢t agi-
lité. '

Mess. 6-7. Accentuer les notes marquées du sig:
ne >,

Mes. B (2tine. ). Comme une rumneur lointaine.

Mess. 10, 11 et 12. Bien soutenir les accords.

Mes. 21. Agilité & la basse et 3 la voix supé
ricure.

Mes. 22. La méme remarque.

Mess. 23 et 24. Avec une expression pathétique

Mes. 29. Le coulé do-la, avec port de vuix. de

Pagf .

Mess. 30-31. En augmentant Vintensité jusqua
sol suraigu.

Mess. 32-33. Rubato avec ardeur, et crescendd
jusqu'au la de la mes. 34.

Mes. 35, Comme les .premiéres mesures de b
copla. '

Mess. 40, 41, 43, 44. Trés expressives.

¢) Seulement en faisant trés attention & ces dé
tails, on pourra donner i cette copla son espri



qwu. Fue concebida inicialmente para ser interca-
jada entre los compases 62-63 de mi “Seguidilla”
(Edicion Ricordi Americana).

14. — Estudio LI, de octavas y décimas.

727. — Dificil no sélo por la sucesion de octavas
gomdticas, diatdnicas y por saltos y cuddruplos
gistantes en que se desarrollan, sino por el movi.
miento ¥ matices que requiere.

a} En los primeros cuatro compases, los dedos
Jeben recorrer el diapasén desde 1a regién sobre.
guda al primer cuddruplo por grados cromiticos
recisando con claridad y regularidad las notas.

b) Los compases 6, 7, 8 de octavas ascendentes.
on igualmente dificiles de dominar.

¢) Mayor dificuliad en los comps. 1 x 12 por
wr aitadida una tercera a la nota inferior de cada
xtava,

d) Cuidar 1a regularidad de la escala cromatica
scendente (comps. 18, 19 y 20).

e) Son wmuy dificiles de lograr los salios de mano
que exigen los comps. 23 y 24.

f) En los comps. 30, 31 y 32, deben cuidarse
s mordentes ligados de la vor inferior en que
wparecen; asi como los que se producen por arras.
e en las dos notas de la octava.

g} En los comps. 37 y 38, sostenct los acordes
mientras se da ¢l arménico.

h) Dominadas las dificultades, someter ia ¢jecu-
aon al movimiento e intensidad indicadas.

Ejercicio n® 19 del Método de AGUADO

Escogi como tema para las presentes Variaciones,
i Ejercicio 19 del Método de Aguado. por consi-
derarlo sintesis esquemdtica de su excelente peda.
pgia. Fue mi propdsito ensamblar la trayectoria
histérica de remoto origen, con el nuevo concepto
fidictico e nuestros dias. Y a la vez, rendir ¢l
werecido homenaje de admiracién y gratitud al
forioso Maestro, por su fértil y valioso legado. que
un eficazmente ha contribuido al cncumbramiento
mistico de la guitarra.

15. — Estudio LIV (Variacion 17)

128. — Acordes largos arpegiados, a manera de
Wrtico para el contenido de las demds variaciones.

177

véritable. Elle a ¢té dabord congue pour éure m-
tercalée enwre les mesures 62-63 de ma “Seguidilla”
{Edition Ricordi Americana).

14. Etude LIII, octaves et dixiemes

727. — Difticile, non seulement par la succes-
sion d'octaves chromatiques, diatoniques et par
sauts 2 des quadruples éloignés oi elles se déve.
loppent, mais par le mouvement et les nuances
qu'elle demande,

a) Aux quatre premiéres mesurcs. les doigts doi-
vent parcourir la plaque de touches de la région
suraigué au premier quadruple par degrés chro-
matiques en dérachant clairement ct réguligrcment
les notes.

b} Les mesures . 7, 8 d'octaves ascendantes. sont
également clifficiles A maitriser.

c) Difficulté accrue aux mess. |1 et 12- parce
qu'on ajoute une tierce & la note inférieure de cha-
quc tave,

d} Veiller i 1a régularité de la gamme chromati-
que ascendante (mess. 18, 19 et 20).

€) Les sauws de la main exigés par les mess. 23
et 24 sont trés cificiles a réussir.

£ 11 Faue soigner, aux mesures 30, 31 cu 32, les
mordants coulés qui apparaissent i la voix infé-
rieure: ainsi que ceux qui s produisent par glis-
sement sur les deux notes de Voctave.

- §) Aux mess. 87 et 38 soutenir les accords pen-
dant qu'on rend Fharmonique. '

h) Les difficudiés maiwisées. sowmetre Fexéeu-
tion aw mouvement et a Fintensité indigués,

Fxercice N© 10 de la Méthode " Aguada

Jai choisiy pour theéme de ces variations. 1'Exer-
cice 19 de la Méhode d’Aguado. parce que je le
cousidére comme la synthése schématique de son
excellente pédagogic.

Je me swis propos¢ dlenchainer la trajectoire
historique 4 origine lointaine, avee ¢ nouveau con-
cept didactique de nos jours,

Et. & la lois, jai voulu rendre un hommage mé-
rité, dadmiration ct de gratitude. au Maitre glo-
rieux. par son don ferule et précieux qui a si
clficacement contribué i I'étévation artistique (e la
guitare.

13 Etude LIV (1érve. variation;

728. — Accords lougs arpégés, servant de porti-
que aa contenu des autres variations.
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Empezar pulsando los acordes con una ligera an-
ticipacién del pulgar, para que la nota superor
coincida con el tiempo justo del compas.

Las tres notas superiores de cada acorde deben
ser pulsadas con los dedos i, i-m, & (de cuerda in-
ferior a superior) ligeramente arpegiadas; y las de-
mnds, por el pulgar glissando.

No dcbe interrumpirse el sonido al pasar de un
acorde a otro.

Cuidar la igualdad de volumen y proporcién de
intensidad, en las notas pulsadas con el pulgar.

Siganse los matices y movimiento seiialados, pro-
curando obtener la solemnidad que su concepcién
requiere.

16. — Estudio LV (Variacion 2%}

729. — Estudiarlo despacio para tocarlo aprisa.

Cuidese que el movimiento no retarde al cam-
biar de posictén.

La digitacién de m. d. exige atencién en regular
el volumen ¢ intensidad de cada nota. Las que-son
pulsadas con el pulgar deben serlo glissando este
dedo sobre las cuerdas en que esté indicado: comps.
7.9. 11, 13 v 14

Las notas ligadas requieren la misma intensidad
que las pulsadas.

Seguir los matices indicados evocando la gracia,
frescura y vivacidad que tanto subyuga en los cla-
vecinistas del siglo xvare,

17. — Estudio LYl (Variacion 3)

730. — Destacar el canto de las voces dentro de
los matices indicados.

a) Todos los acordes deben ser pulsados simul-
tineamente, sin arpegiar. Los que coinciden en
tiempo fuerte o gstin sedalados con § , deben ser
pulsados con energia.

b) Los comps. 13. 14 y 15, por los tresillos que
alteran fa regularidad binaria del ritmo precedente,
exigen especial cuidado en la acentuacién de las
notas, scgin van senaladas con el signo >.

18. — Estudio LVII (Variacion 4%)

731, ~ Arpegios largos en sentido transversal a
tas cuerdas. '

a) Cambiar de posicién con rapidez sin que se
deje de oir la {ltima nota del arpegio.

Il faut commencer en pingant les accords avec
unc petite anticipation du pouce, pour que la note
supérieure coincide avec le temps juste de la me.
sure, Les trois notes supérieures de chaque accorg
doivent étre pincées légérement arpégées avec les
doigts i, i-m, a (de da corde inféricure a la supeé.
ricure); et les autres, par le pouce en glissant.

I ne faut pas interrompre le son quand on passe
d'un accord A un autre. .

Veiller & I'égalité du volume et a la proportion
de V'intensité, dans les notes pincées avec le pouce.

Suivre les nuances et les mouvements indiquées,
en tichant d'obtenir la solennité que sa conception
demande.

16. Etude LV (2¢éme. variation)

729. — L'éwudier lentement pour [a jouer vite
aprés. Veiller 4 ne pas retarder le mouvement
quand on change de position.

Le doigté de la m. d. exige de l'attention pour
régler le volume et l'intensité de chaque note,
Celles qui sont pincées avec le pouce devront éire
jouées en glissant ce doigt sur les cordes ol il est
indiqué: mess. 7, 9, 11, 13 et 14.

Les notes coulées demandent la méme intensié
(ue celles ui sont. pincées.

Suivre les nuances indiquées en évoquant la
grice, la fraicheur et la vivacité qui nous charment
tellement chez les clavecinistes du XVIlie. siécle.

17. Etude LUI (3é¢me. variation)

730. — Détacher le chant des voix tout en respec-
tant les nuances indiquées. '

a) Tous les accords doivent étre pincés simul-
tanément, sans arpéger. Ceux qui coincident avec
une partie forte ou qui sont marqués d'un § doi-
vent éure pincés avec énergie.

b) Lcs mess. 3. 14 et 15, par les triolets qui
altérent la régularité binaire du rythme précédent,
exigent un soin particulier dans I'accentuation des
notes toutes les fois (pu'elles sont surmontées du
signe >.

18. Etude LVII (4éme. variation)

731. — Arpéges longs dans le sens trausversal aux
cordes.

a) Changer rapidement de position tout en far
sant entendre la derniére note de larpege.
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p) Cuidar los compases 5 y 6 con pasajes de
ligadas y distinta digitacién, asi como los
:ng”es 13, 14, 15 y 16, de indole parecida.
Trabdjese despacio destacando las notas negras
P cada grupo; y, una vez fijado en la memoria
o €l movimiento de los dedos de ambas manos.
ﬂt"’rlo al tiempo indicado y a mayor velocidad si
aposible, sin desatender las adverwencias pre-
glentes.

19. — Estudio LVIII (Variacion 59)
{Acordes repetidos de tres notas)

732. — La dificultad del presente Estudio es la
derepetir dos veces cada acorde en el movimiento
gialado evitando toda rigidez en la muiieca y salto
mia mano derecha.

Debe cuidarse también al pasar a un acorde dis-
into. la continuidad dc los sonidos. ‘

En los comps. 27 y 28 se interrumpe la repeti-
gonnde un mismo acorde para dar wayor movi-
iniento a la m. d. sin alterar su ritmo de pulsacion.

Algunas de las posiciones abiertas de la m. iz.
sondificiles de alcanzar en el movimiento sefa-
ado. Conviene insistit ¢n el pasaje para dominarlo,

Trabdjese con cuidado y siganse lns matices in-

dicados.

L

20. — Estudio I.IX (Taviacion 6%)

i33. — Para que este Estudio rinda el efecio de
soworidlad caracteristica del Hamado “Camfpiane-
les”, es necesario guardar los dedos de cada posi-
cith en sus cuerdas y trastes respectivos, conser-
vando los sonidos hasta que otra posicion exija lo
contrario. :

La primera nota de cada seisillo. excepto en los
dela segunda parte de los compases 11 y 12, lleva
el ainto y debe ser pulsada con el pulgar dindole
elento expresivo que la melodia requiere.

Cuidense los pasajes de ligados que contienen
loscomps. 6. 11, 12 y 15. En este altimo inantén-
gase el dedo 3 en el si de la tercera cuerda para
desplazarlo en portamento al re de la mistna cuer-
da después de haber pulsado ¢l sol # de la prima.

Los seisillos deberin guardar continuidad entre
si Obsérvense las indicaciones referentes a la in-
terpretaciébn. :
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b) Soigner les mesures 3 et 6, avec des passages
de notes coulées ¢t un doigié différent. ainsi que
Jcs mesures 13, 14, 13 et 16, d'un caraciére sem-
blable. '

Travailler lentement en détachant les noires de
chaque groupe: et, une fois fixée dans la mémoire
ct dans le mouvenent des doigts des deux mains,
la mener au temps indiqué et méwmne plus vite, si
possible, sans négliger pour awant les remarques
précédentes.

19. Etude LVIII (5éme. vartation)
{Accords répéiés de trois notes)

732, — La difficulté de cecte Etude est de répéter
deux fois chaque accord dans le mouvement indi-
qué cn évitant toute rigidité du poignet ¢t tout
saut de la main droite. :

»On doit aussi veiller & la continuité de sous
quand on passe i un accord différent.

Aux wesures 27 et 28 on inwerrompt la répéti-
ton d’un méme accord pour donner plus de mou-
verent a Ja m. d. sans en altérer le rythine de pin-
cement. '

Quelques-uncs des positions ouvertes de la . g.
sont diffictles 3 obtenir dans le mouvement indi-
qué. 1l convient d'insister sur le passage pour le
wailriser.

Travailler avee soin ot sutvre les nuwances -
diqueées.

2. Etude L.IX (6éme, variation)

733, — Pour que cette Etude rende l'effet sonore
caratiéristique appelé “Campanelas™ 1l faut conser-
ver les doigts de chaque position sur leurs cordes
ct feurs touches respectives, en conservant les sons
jusqu’d ce quune autre position exige le contraire.

La premiére note de chaque sextolet. sauf dans
ceux de la deuxiéme partic des mesures 1l et 12,
porte le chant et doic étre pincée avec le pouce en
lui donnant l'accem expressif que demande la
welodie. '

Veiiler aux passages de coulés que contiennent

les mess. 6, 11, 12 et 15. Dans ceue derniére, con-

servez le 3éme. doigt sur le si de la troisiéme mrd;
pour Je glisser au ré de la méne corde, apreés avoir
pincé le sol # de la chanterelle, o

Il ne doit pas avoir de solution de contnuite
entre les sextolets. Observer les indications se rap-
portant a Vinterprétation.
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271. — Estudio I.X (Faracion 79}
(e expresion)

784. — Acordes y escalas aliernados.

Muy enérgicos los acordes y con impetu los pa-
sajes de fusas consecutivas,

Cuidar la regularidad en la medida; el acento
ritmicn: 1a daridad en las notas sucesivas de los
pasajes ripidos. ¥ la ductilidad en el frasco.

Son particularmente dificiles los compases 14
y 5. :

Convicne preparar este Estudio trabajando se-
paradamente cada pasaje dificil. como ejercicio de
mecanistmo y sincronizacion de ambas tmanos, para
poder interpretarlo segitn indican los signos de
expresion.

23, — Estudio [.XI {ariacion 87%)

785. — Arpegios ascendentes de nueve notas, con
1res dedos, en dos y en tes cuerdas consecutivas.

No son faciles de cjecutar con la seguridad, igual-
dad y graduacién de matices que por su indole
requieren,

a) Para la wm. is. cuidar de ascgurar en los cam-
bios «e posicién la nota superior del arpegio.

b) Para fa m. d., la mayor imporancia de este
Estudio consiste en igualar la puldsacién de tres
notas consecutivas en dos cuerdas, pulsandolas con
los dedos o, ¢, m.

¢) Estadicse despacio. antes de ajustarlo al mo-
vimiento y a los matices indicados.

23. = Estudio LXII (Variacion 99)
(De expresion en la 62 cuerda)

736. — Variacion doble para la sexta cuerda.
pulsada solamente con el dedo pulgar. La primera
es estudio de expresion: la segunda, de virtuosidad
para la m. iz.

Lo dificil ecn estas dos variaciones es obtener
buena sonoridad en la regién sobreaguda; ya sea
por deficiencia del instrumento o de la cuerda o
por falia de destreza en los dedos sobre esta parte
del diapasén.

Para dar ¢l /a ligado (traste XVII) en la va-
riacion lenca (comps. 12 y 28) es preciso que el
dedo 3 caiga con [uerza contra el diapasén. Las
notas pisadas de mayor duracién deben ser bien

21, Etude I.X (7éme. variation)
{expression)

734. — Accords et gammes alternés.

Les accords doivent étre joués (rés énergique.
inent et les passages de triples croches consécutive
avee impétuosité,

Veiller i la régularité dans la mesure: a {'accen
rytlunique: i la clarté des notes successives des pas.
sages rapides. et i la ductilité du phrasé.

Les mesures 14 et 15 sont particuliérement dit.
ficiles.

It convient de préparer ccue Etude en travaillan
séparément chaque passage difficile, comme exer.
cice de mécanisme et de synchronisation des deu
tnains, pour pouvoir l'interpréter d'aprés les indi
cations des signes d’expression.

22, Etude LXI (8¢éme. variation)

735. — Arpéges ascendants de neuf notes. & teois
doigts sur deux ct sur trois cordes voisines.

Il ne sont pas faciles & exécuter avec l'assurance,
I'égalicé et la gradation de nuances exigées par lewr
caractére,

a) Pour la m. g. veiller & assurer 1a note supé
rieure de l'arpége aux changements de position.

b) Pour la m. d.. la plus grande importance de
cetie Etude, consiste A égaler le pincement de trois
notes consécutives sur deux cordes. en les pingant
avee les doigts p. 1, m.

¢} L'éwdier lentement, avant de Vajuster
mouvenient et aux nuances indiqués.

23 Etude I.XII {9¢me. variation)
(expression sur la fidme. corde)

736. — Variation double pour la sixiéme corde.
pincée sculement avec le pouce. La premiére e
une étude d'cxpression: la deuxidme, de virtuosié
pour fa m. g. :

Ce qui est difficile dans ces deux variation
cest ('obtenir une bonne sonorité dans la région
suraigué, soit par une imperfection de l'instrument
ou de la corde. soit par un manque de dexiérié
des doigts sur cette partie de la plague de wouche

Pour tendre te fa coulé (touche XVII) dae
la variation lente (mess. 12 et 28) il faut que ¥
3¢me. doigt tombe avec force contre la plaque
touches.
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Pueden también usarse con discrecién al-
sportamentos (re-fa con ¢l dedo 4 y re-la con
“ﬁgdo 3) evitando siempre cualquier falso arras-
eentre las demds notas. - :
duplo de la variacién es dindmico y s6lo exige
.jado en obtener igualdad. claridad y acento
”‘,if" en las notas pulsadas ¥ ligadas. guidndose
matizarlo, por el sentido cxpresivo de la va.
gionan terior.
n dificiles los comps. 12 y 18, pero superables:
omo en el cs. 31, el mi armoénico se pisa con
dedo 4 y se pulsa con el | (4/1) de la misma
a0, Sint alteraciéon del movimie;mo.
si para mayor facilidad o rendimiento se descara
piar esta variacién dupla en la cuarta cuerda,
gtaria ser transportada al Lono de sol menor ob-
ado la misma digitacion. Sin cmbargo. como
objeto principal del cstudio consiste en que la
2 actie en ancho dimbito sobre una misma
rda, hemos cscogido la sexta por ser a la vez que
mnds dificil. la mds grave y noble del instrumento.

prad®*:

24. — Estudio L.XIH (Variacion 10%)

737, ~ Arpegios vy ligados dificiles de dominar
or exigir agilidad y precision en mnbas manos.
2) Cuidese de acentuar ligeramente la nota pri-
pera en cada tresillo.
b} El paso del cs. 7 al 8. ¢s un salto de n iz
wpido que debe practicarse con insistencia.
cyEn la segunda parte, prociirese precision ¢
gualdad de volumen en las notas pulsadas con cl
pulgar y ¢l indice succsivamente. y en especial. los
wmnps. 2. 4y 5.
d) Debe ser ejecutada con vivacidad como para
pgerir ¢l movimiento de un molinillo de papel.

2%. — Estudio LXIT (Taviacion 119)
{de saltos y mordentes)

738. — Este cstudio exige precision en los saltos.
rapidez en los mordentes, y regularidad ritmica en
movimiento. )

Los mordentes de Jos comps. 1. 2.3, 4 y 5. digi-
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On doit faire vibrer les notes appuvées les plus
longues. :

On peut aussi cmployer avee discrétion quel-
qques ports de voix (re-fa avec la deme. doigt et
re-la avec le 3éme. doigl) en évitant toujours 1out
faux glissement entre les auues notes.

Le double de la variation c¢st dynamique et il
n'exige que le soin d'obtenir de Fégalieé, de la
clarté et Paccent rythmique dans les notes pincées
ct coulées: quant aux nuances. il faut se laisser
guider par le sens cxpressif de la variation pré.
cédente.

Les mess. 12 ¢t 18 sont difficiles mais surmon-
tables: ainsi que. dans la wmes, 31, te ma harmoni-
que appuyé avec le 4éme. doigt et pincé avec le
I, (4/1) de la méme main, sans ahiérer {¢ mou-
vement.

Si. pour plus de facilité ou de profit. Fon voulait
exécuter cette variation double sur la quatriéme
corde. il suffirait de la transposcr & la tonalité de
sol wineur en observant le méme doigté. Cepen-
dant, conune Vobjet principal de Uéiude consiste
A faire wavailler la . g. dans une large étendue
sur une méme corde. nous avons choisi la sixiéme
parce quielle ese i la fois la phus difficile et Ja plus
grave ot noble de Uinstrument,

24, Etude L.XNHI (10éme. variation)

787, — Arpéges ¢t couléds difficiles & dominer
puisqueils exigent de Fagitité et de la précision aux
deux mains,

a) Veiller 2 accentuer légérement la premiére
note de chaque triolet.

by Le passage de la Téme mes. QU la S¢me. est
un saut rapide de tam. g que Fon doi ravailler
assiddument.

¢) A la deaxiéme parte. €t surtout aux mess.
3. 4 et 5. tichez d'obienir de la précision et de
Iégatité de volume dans Tes nowes pincées avee le
pouce ¢t Findex suceessivenwent.

d) Flle dait ére exdéontde vivement conune pouy
suggérer le mouvement dune peiite giroueue.

25, Etude I.XI tilime, vaviation)
(sants €L mordants)

738. — Cette étude exige de la précision dans les
sauts, de la vitesse dans les mordants et de ta régu-
larité rythmique dans e mouvement.,

Les mordants des mess. 1.2, 3. 1 et 5. doigtés sur
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tados en la prima con los dedos 2-3, puedep prac-
licarse también con los dedos 3-4 para adquirir fir-
meza en estos dedos.

En los mordentes, debe procurarse que las notas
A las cuales se aplican, suenen con mayor intensi-
dad que la nota pulsada. .

En la segunda parte son dificiles los mordentes
de la regién sobreaguda (comps. 10. i1, 12), asi
coma las del cs. 15 y final.

26. — Estudio X1’ (Variacion 12%)

789. — Terceras descendentes y ascendentes con

los dedasm ¢ 7 .
' »

a) Evitar que al pasar de una tercera a otra as-
cendente o-descendente, se produzcan falsos arras-
tres (comps. 5. 7. 9, 11. 13 y 15).

b} Cuando las terceras sean pulsadas con los

dedos ;' debe procurarse que la nota inferior no

sca mas fuerte que la superior por la fuerza natu-
ral del dedo pulgar.

¢) Acentuar la primera, cuarta, séptima y dé-
cima notas de cada compis.

d} Cuidar la expresién melédica de la segunda
parte, los contrastes del dilogo en el fraseo, y los
+natices serialados.

27. — Estudio I.XVI (Variacion 139)
(en pizzicato) -

740. — Estudio de virtuosidad dindmica con
acordes apagados y saltos de mano izquierda.

a) Los acordes con cl pulgar, tanto en las cuer-
das graves como en las superiores, deben ser pro-
ducidos bruscamente en pizzicato apagado.

b) Debe observarse en el ritmo. rigurosa regula-
ridad desde cl principio al fin del Estudio.

¢) Algunas notas sueltas en arménicos naturales
deben ser dadas a tieinpo con ¢l pulgar.

Fu el 2¢ y 42 tiempo de los compases 11. 12y
18 se encuentra un sol de la 3% cuerda en traste
X1 ligado con otro a la octava inferior at aire. que
no es dificil de lograr con habit flexibilidad del
dedo 1. :

Llevarlo riunicamente al movimiento sefialado.

la_chanterelic avec les doigts 2-3, peuvent étre try
vaillés aussi avee les doigts 3-4, pour qu'ils ac‘lui{\'
rent plus de fermeté.

Aux mordants. i} faut procurer que les ne,,
auxquelles on les applique. sonnent avec ),
d'intensité que la note pincée.

Dans la deuxiéme partie, les mordants de 1a e,
gion suraigué (mess. 10, 11. 12), sont difficile,
ainsi que ceux de la mes. 15 et ceux de la fin,

26. Etude [.XT (12éme. variation)

739. — Tierces descendantes ¢t ascendantes avy

les doigts ™ et §
Rts ™ et g

a) Eviter tout faux glissement quand on pasy
d'une ticrce A unc autre, ascendante ou descendap,
te {mess. 5. 7,9, 1}, 13 et 15},

b) Quand les tierces seront pincées avec ly

doigts ; on doit éviter que la note inférieure ne

soit plus forte que la supérieure en raison de |y
force naturclle du pouce.

¢) Accentuer la premiére, fa quatriégme, la sep
tieme ct la dixiéme notes de chaque mesure.

d) Veiller i I'expression mélodique de la deu
xi¢me partie, aux contrastes du dialogue dans k
phrasé, et aux nuances indiquées.

27. Etude LXVI (13éme. variation
(en pizzicalo)

740. — Etude de virwosité dynamique avec de
accords étoulfés ct des sauts de la main gauche.

2) Les accords joués du pouce, aussi bien su
les cordes graves que sur les supérieures, doiven
étre rendus brusquement en pizzicato éoufté,

b) Veiiler 4 unc rigourcuse régularité rythmi
que. du début i la fin de VEtude.

) Quelques notes isolées en harmoniques
turels doivent éwre rendues A temps avec le powe

Au 2éme. et au 4éme. temps des mesures 11, 1!
et 13, s¢ trouve un sol de la 3&me. corde surb
Xile. wuche lié 3 un autre i loctave inférieunt
A vide. qui nest pas difficile a obtenir si on k
joue du 17 doigt aves souplesse.

La jouer rythmigucimient au mouvement i
diqué.
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28. — Estudio [.XI'II (Variacion [49)

74}. — Para la mano izquierda sola.

como en el estudio L tener la m. d. en reposo
obré el aro de la guitarra. _

gstidiese despacio antes de llevarlo con el mo-
Jmiento metronémico indicado.

pebe lograrse igualdad en los ligados ascenden-

descendentes.
rrincipales dificultades:

Cs. 2 el paso del si al mi y de éste al si del com-
gis 8 por ser ambos en diferente,cuerda.

Comps. 4-5. Evitar el falso arrastre que puede
P.-pducirse del do al lu en ta .3? cuerda,

Cs. 5. El pasaje mds dificil del estudio es el de
ps 3 Ultimas notas do, mi y sol de este compids por
p fuerza que exige en los dedos 3 y 1.

Cs. 6. Para dar el s5i al aire después del la de la

ima. es necesario pulsar la 22 cuerda cdn el dedo
| y continuar ligando las notas siguientes.

Cs. 7. Igual procedimiento para ¢l primer nsi
de este compds.

Cs. B. Fuerza en el dedo | al pulsar el pri-
uer re.

Cs. 15. El mi armonico de la prima debe for-
norse con el dedo 4 y producirse pulsando la
aerda con el dedo | como hemos indicado para
d si al aire del ¢s. 6. *

El sol que sigue al mi armoénico debe producirlo
d dedo 1 como ligado ascendente.

Cs. 16. El acorde en las cuerdas 22, 33 y 12 con
ieja en el traste V, debe pulsarse por un solo im-
pulsa. en glissando del dedo 3.

Es estudio de virtuosidad,

20 - Estudio LXI'HT (Vartacion 159)

742. — Clissar los acordes en direccion de prima
il sexto con el dedo indice.

La percusién corresponde al dedo pulgar. Estc
fedo, extendido en sentido transversal a las cuer.
das, pega sobre ellas junto al puente, evitando dar
m la madera. Su accién debe ser con wda natura-
lidad y abandonado a su propio peso contra la re-
istencia de las cuerdas.

De ¢ste modo, cada percusion es a manera de
wo, repeticion alejada del acorde que la precede.

Ritmado y matizado debidamente puede evocar
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28. Etude LXVII (14éme. variation)

741. — Pour {a main gauche seule.

Comme pour I'Etude L, il faut reposer 'a m. d.
sur 'éclisse de la guitare.

L'étudier lentement avant de la jouer au mouve-
inent métronomique indiqué.

1 faut obtenir un jeu égal aux coulés ascendanis
et descendants.

Les principales difficultés sont: ‘

Mes. 2 le passage du si au mi, et de celuici au
si de la 3éme. mesure, parce que les deux se trou-
vene sur une corde différente.

Mess. 4-3. Eviter le faux glissement qui peut se
produire du do au la sur la 3éme. corde.

Mes. 5. Le passage le plus difficile de ceue
étude est celui des $ derniéres notes do, mi et sol
de cette mesure, par la force quil exige aux doigts
el -

Mes. 6. Pour rendre le si A vide aprés le la de la
chanterelle, il faut pincer la 2éme. corde avec le
I**. doigt et continuer de lier les noies suivantes.

Mes. 7. Le méme procédé pour le premier mi
de cette mesure. '

Mes. 8. Avec le 1. doigt. pincer le premier ré
avec force.

Mes. 15. Le mi harmonique de la chanterelle
doit se former avec le 4éme. doigt et il faut le
produire en pincant la corde avec le 1. doigt com-
me nous l'avons indiqué pour le si 3 vide de la
6éme. mes,

Le sol qui suit e mi harmonique doit éure pro-
duit par le 1", doigt comme coulé ascendant.

Mes. 16, L'accord sur la 2eme., la 3éme. et la
lére, cordes, avee barré sur la Ve, wuche, doic étre
pincé avee une seule impulsion, en glissant le
dense. doigt,

Clest une ¢tude de virtuosicé.

29, Etude LLXIH{ (15éme. variation)

742. — Glisser les accords dans le sens de fa chan-
terelle i la sixieme avec Uindex.

La percussion correspond auw pouce.

Ce doigt, étendu dans le sens transversal aux
corcles, les frappe tous prés du chevalet. en évitant
de le faire sur le bois.

Son acrion doit étre tout & fait naturelle et il
doit s'abandonner & son propre poids contre la
résistance des cordes.

De cette fagon chaque percussion est, comme un
écho. une répétition éloignée de Vactord qui la
précéde.
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oste Estudio un cortejo atravesando un paisaje
brumaoso.

0. — Estudio L.XIX (Variacion 169, derivada)
o “El Arroyuelo”

743. — El caricter técnico de este Estudio, con
miras a desarrollar la independencia y elasticidad
de los dedos, surge de su concepcién musical y
artistica, :

a) Condicién principalisima es la de sostener
cada nota ¢l tiempo que por su valor le correspon-
de: o sea, que ningun dedo deberd abandonar la
cucrda y traste que ocupa, hasta tener que dar la
nota quc en la wmisma voz le sigue. Y, como la
cscritura ¢s a dos voces paralelas independientes
entre si. mientras un dedo queda fijo en una cuer-
da, otre sc mucve deslizindose en la otra. Sirva
para demostracion grilica. ¢l ejemplo siguiente del
scgundo compids: '

Siguiendo con (lexibilidad de los dedos el tren-
zado de las voces es como se logra cl legato de
suttles disonancias pasajeras que dan originalidad
y cardcter a c¢sta composicion,

b) Cuidese igualmente el volumen ¢ intensidad
de las voces.cLos bajos, apenas acentuados.

¢} Evitese cualquier falso arrascee.

d) Una pequena pausa antes de Ia primera semi-
corchea dc cada frase, evita la monotonia al ritmo.

c) Empezar piano la progresién ascendente de
los compases 13. 14 y 15 y aumentar progresiva.
nicnte la intensidad y movimicente hasta dar con
fucrza ¢l acorde del compis 16.

i Al contrario. disminuir en la progresién des-
cendente de fos compases 32, 38, 3¢ y 33

g} Las sucestones cromiticas de los compases 17
y 36. pulsadas con pesantez.

h) El glissando del compids 19. uo muy ripido.
El del compids 39 despacio. _

1 Este estudio trata de evocar el murmulle de
un arroyuelo gue se desliza venciendo obsticulos,

Bien rythiné et nuancé correctement, cette étude
peut évoquer un cortége traversant un paysage
brumeux. .

30. Etude 1.XIX (16éme. variation, dérivée)
“El Arroyuelo”™

743. — Le caractére technique de cette Etude,
visant A l'indépendance et i la souplesse des doigts,
découle de sa conception musicale et artistique.

a) La condition principale est de conserver pour
chaque note, toute sa valeur: ¢'est-a-dire qu aucun
doigt ne devra abandonner la corde et la touche
qu'il occupe, jusquau moment oG il devra rendre
la note suivante i la méme voix. Et, comme i}
sagit d'unc écviture & deux voix paralléles indé.
pendantcs entre elles, pendant qu'un doigt reste
fixe sur une corde, le deuxiéme se déplace en glis-,
sant sur lautre corde.

Voici le méme passage (tiré de 1a 2¢me. mcsure)
¢eriv d'une autre fagon pour montrer graphique-
ment ce que on vient d'expliquer:

Si les doigts suivent avec souplesse la marche des
voix. on peut obtenir le legato de subtiles dissonan.
ces passagéres qui constituent Poriginalité et le ca-
ractere de cette composition,

b} Veiller aussi au volwine ‘et 4 Fintensité des
voix. Accentuer & peine les basses.

<) Eviter tout faux glissement.

d) Unec petite pause avant la premiére double-
croche de chaque phrase, évite la monotonie du
rvthme. :

¢} Commencer piano la progression ascendante
tles mesures 13, 14 et 15 et augmenter progressive-
ment Fintensité ct le mouvement jusqu'a rendre
avee force l'accord de la inesurc 16,

N Au contraive, diminuer dans la progression
descendlanie des mesures 32, 33, 34 ec 35.

g) Les successions chromatiques des mesures 17
ct 36 doivent étre pincées énergiquement.

h) Pas trés vite le glissé de la mesure 19. Celui
de la mesure 39 lent.

1) Le morceau wiche d'évoquer le murmure d'un
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bacia donde el declive le conduce: a imagen de la
vida, que, resistiendo cimbates, no s¢ detienc hasia
1]
wjimo TEMANSo.

31, — Estudio LXX. Fuga

744. — Variacién fugada sobre un tema derivado
gdela misma leccidn de Aguado. para orientar al
udioso cn la ejecucidén de voces superpuestas
o (ONLTAPUNLO con expresién independiente y a la
pr simultinea del conjunto.
gxpucsto el tema en los cinco primeros compa-
debe ddrsele velieve siempre que apavezca en
eldesarrolto de la composicion y cuidar el fraseo
en ws derivaciones.
gurdense los valores de las notas sincopadas de
comps. 75 al 79 y del 118 al 121,
son dificiles los pasajes contenidos en los com-
127 al 158 y espccialmente del 169 al 175,
seran ficiles, si'se han superado antes los cs-
tudios precedentes. '

32. — Pastoral de Mozart

745, = Incluimos enure los presentes estudios la
adaptacion de esta bellisima Pastoral de Morart.
o swlamente por el marcrial de técnica avanzada
que ofrecen sus cadenzas (comps, #i-52 ¢ 74-82)
consu variedad de winos, ligados. mordentes, ar-
nitnicos y sus periodos de acordes con canto ¢h el
bajo.sino también por la sensibilidad cxpresiva
del frasco que rcquicre su sentido musical ¥ ar-
tistico.

Una primera adaptacion de esta Pasiorval, con la
sepnda cadenza solamente. fue realizada y magis-
tralmente interpretada por el glovieso  Maestro
Térega. o

Llegada a nuestras manos la version pianistica
ondos cadenzas y considerdndolas de usthidad
Pricica para el cstudio. nos hemos permitido in-
troducir la primera. en la adaptacion de Lirrega,
faque el Macstro la omitié por razones quc ig-
Roramos.

B carvicier bucélico y delicado del wema tren-
fado con las audacias de virtuosidad que comple-
Wentan su desarvollo. exigen un avanzado dominio

lela téenica instrumental y conwibuyen cficaz-
Menie al refinamiento del sentido ntusical expre-
sivo, cumbre de jos mds nobles afanes que impulsan
al terdadero artista.

185

petit ruisscau qui coule en franchissant des obsta-
cles. vers Uendroit ot le condme la pente: elle
1a vie, qui. résistant aux asauts, ne siorée qu'a la
fin dc <on cours.

3. Etude LXX. Fugue

744. — Variation fuguée sur un thiéme dérivé de
la méme lecon d'Aguade. pour introduire 1'éru-
diane au probléme dc I'exécution des voix super-
potées en contrepoint: on travaillera Uexpression
particuliére i chaque partie ainsi que cclle de I'en-
semble, '

Le théme dtant exposé aux quing premiéres me-
sures, on devra le metere en valeur toutes les fois
qu'il apparaitra pendant 1o développement de la
composition ¢t Fon devra veiller aussi an phrasé
dans ses dérivations.

Conserver oute la valcur des notes syncopées,
de Ja mesure 75 4 la 79 e de fa 1§98 & la 121, Les
passages compris entre les moesures 127 ce 158 et
surtout entre 164 et 173 sont difficiles, inats elles
deviendront faciles, si V'on 2ura maitrisé avane les
étndes précédentes,

32, Pastorale de Mozuart

743. — Parmut ces éudes nous avons  introdui
cere trés betle Pastorale de Mosart, nony seuleinent
par fa tcchifique avancée qu'offrent ses cadence
{mess. 46-32 et 7882, aver leur, vaviété de trilles,
de coulés, de mordanss, Pharmoniques et leurs
périndes daccords avee le chant 3 ia basse. ais
aussi par la scusibilitg expressive du phrasé quexi-
ge son sens musical e artistique,

Une pramicre adapunion de ceuc Pastorale, avece
la deuxieme cadenza senlement. a é1é réalisée et
magastealeiment interprétée par le glovienx Maitre
Tirrega.

La version pianistique avee deux cadence étant
arvivée i nos nuaons ¢t considérant ces cadencet
doedité pratigue pour Péuude, nous nous som-
mes pernis dPintroduire dans Fadapiation de 4.
rrega. celie que Te Maiwe a omise. pour des raisons
UL 1A TRTONTS.

Lo caractére bucolique ¢u délica du théme mélé
aux awdaces de virtuositg qui complétent son dévé-
loppement, exigent une grande maitrise de la tech-
nique nstrunientale ¢t contribuent d'une maniére
cllicace aw raffineniens du sens musical expressif,
sominet des plus nobles soucis qui poussent le véri-
table artiste.
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33, — Estudio de Chopin

746. — Con ¢l proposito de enlazar dos ejemplos
de virtuosidad a un mismno tiempo y el deseo de
complacer a mi buen amigo y excelente guita-
mrista Dr. Lorenzo Castillo, emprendi la adapta.
ci6n de cste famoso y bellisimo estudio de Chopin.
para poder evocar su poesia con las cualidades so-
noras de la guitarra.

Las armonias que corresponden en el piano a
las- dos manos, quedan en esta versién para dos
guitarras. entretejidas en un mismo dmbito. sin
que 1a nelodia y el espiritu de la obra sufran
quebranto. - :

Estudio de arpegios dgiles y variados para los
dos instrumentos, con una linea melddica esen-
cialmente chopiniana que lleva la parte superior:
requierc perfecta fusion en las voces y cuidada in-
terpretacion.

Nada oricntard mejor a este propdsito. que la
obra dc¢ Alfred Coriot “"Chopin. 12 Etudes, op. 25.
Edition de travail”. (Edit. Maurice Senart. Paris).

34, .- Resumen

747. — El conteniclo de cste quinto y sCXLo curso
vesume de manera casi exhaustiva los problemas
que puede presentar cada aspecto técnico de la
guitarra. Aunque por su extensiétw y densidad pa-
rezca abrumador, no es sino el atajo para ilegar a
{a cina, '

Los cjercicios expuestos a manera de formula-
rio, por ocuparse esencialmente de la dificultad en
s, abarcan todos los problemas de la téenica y los
reducen a su minima expresion.

Sin embargo. como cn todo propdsito humano,
no basta lo que el saber prevé y dispone. Existe
una parte psico-fisica mis o menos infalible segun
las manos ¢ inteligencia que la administran: mas
en definitiva, todo depénde de ¢se pequerio duende
que gobierna nucstra sensibilidad, temperamento
y sentido natural del Arte y que no depende de
Métodos ni Maestros porque es un don de Dios.

Para alcanzar la virtuosidad sobre un instrumen-
to, sélo existen dos caminos: el de vencer con un
trabajo insistente las dificultades que van saliendo
al paso, o el de evitarlas en sintesis, de antemano.

Al cstudioso que haya practicado los libros an-
ieriores de esta misma “Escuela” y que ponga de
su parte afin y voluntad en el trabajo. le bastard

13, Etude de Chopin

746. — Avee Pintention d'enchainer deux exem
ples de virtuosité a la fois et le désir de complajy,
a mon bon ami et exccllent guitariste, le Dr. 1,
renzo Castillo, j'ai entrepris I'adaptation de cetre
famcusc ct trés belle éwude de Chopin, pour poy,
voir évaquer sa poésie au moyen des qualités ¢,
nores de la guitare. '

Les harmonies qui, sur le piano, corresponden;

aux deux mains, restent dans cette version poyy

deux guitares, entrelacées dans une méme étendue,
sans que la mélodie et esprit de l'oeuvre en sout.
frent pour autant. C'est une Etude aux arpége
souples et variés pour les deux instruments, ave
une ligne mélodique essentiellement chopinienne
sur la guitare qui joue la partie supéricure: elle
exige una parfaite fusion des voix €t une inter.
prétation soignée.

Ricn ne saura mitux orienter i se propos. que
I'oeuvre d'Alfred Cortot: “Chopin. 12 Etudes, op,
25. Edition de «ravail” (Edit. Maurice Senar,
Paris).

34. Résumée

747. — Le contenu de ce cinquiéine et ce siXieme
cours résume presque entiérement les probléme
que peut présenter chaque aspect technique de hh
guitare.

Quoiqu’il paraisse ennuyeux par son étendue et
sa densité, il n'est que le raccourci qui permet
d'arriver au sommet. Les exercices, exposés & ma
ni¢re dc formulaire, puisqu’ils s‘attaquent essen
tiellement i la difficulté élle-meme, embrassent &t
réduisent les problémes de la technique i lewr
expression fa plus simple. Pourtant. comme dam
tout dessein humain, il ne suffic pas de ce quele
savoir prévoit et dispose. Il existe une partie psy
cho-physique plus ou moins infaillible selon le
mains et l'intelligence qui ia régissent mais en dé
finitive, tout dépend de ce petit lutin qui gouverne
notre sensibilité, notre tempérament et notre sen
nature! de I'Art et qui ne dépend pas de Méthods
ni de Maitres parce que c’est un don de Dieu.

Pour attecindre la virtuosité sur un instrument
il n'existe que deux chemins: cclui de vaincx
avec un travail acharné les difficultés qui se pré
sentent, ou celui de les éviter au préalable par
des synthéses.

L'éléve qui aura étudié les livres précédents &t
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o material contenido en este volumen para sen
jrse con animo de dominar las obras mas drduas
jel repertorio actual.

De acuerdo pues, con nuestra teoria didictica.
ecomendamos al que emprenda el estudio de una
(cmposicién y sienta en cualquiér pasaje resisten-
(iaa su dominio, que lo trabaje aisladamente como
mecanismo o busque en las férmulas similares de
oste libro el material para vencerla,

Una vez allanadas las dificultades téenicas, po-
drd dar a cada obra toda la gama de sutilezas que
ja guitarra ofrece a la expresién musical y obtener
geslmente una realizacion intachable como corres-

de al verdadero artista.

Hasta aqui hemos expuesto cuantos aspectos de
la técnica moderna conocidos o inéditos estin -a
auestro alcance. Es nuestro propésito tratar en ¢l
proximo libro, las materias que complementan la
formacién musical y artistica del guitarrista.

87

cette “Escuela” et qui travaillera avec acharnement
ct dévouement, s¢ rendra compte qu'il lui suffira
du matériel contenu dans ce volume pour pouvoir
aborder avec succés les oeuvres les plus difficiles
du répertoire actuel.

Donc. quand on commencera a étudier une
oeuvre et qu l'on trouvera un passage difficile i
maitriser. d’aprés notre théorie didactique. nous
conscillons de le travailler isolément en tant que
mécanisme ou de chercher dans les formules sem-
blables de ce livre le matériel qui permettra de le
vaincre.

Les difficultés techniques étant surmontées. il
pourra alors donner a chaque oeuvre toutes les
nuances que la guitare offre i Vexpression et obté-
nit aisément une réalisation parfaite comme il
correspond A l'artiste véritable.

Nous avons exposé jusqu'ici tous les aspects de
la technique moderne. connus ou inconnus, qui
sont it notre portée,

Nous avons Uintention e traiter dans le livre
prochain, les mati¢res qui servent de complément
A la formation musicale et artistique du guitariste.
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ESTUDIO XLI ETUDE XL}
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ESTUDIO XLII ETUDE XLII
Andantino cantabile M (J ~76)
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ESTUDIO XLIII
Cantabile M ¢ J =84}

195

ETUDE XLIII
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ESTUDIO XLIV
(Fragmento de la Chacona de }. S, Bach)

ETUDE XLIV
(Fragment de !a Chaconne de J. S. Bach)
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ESTUDIO XLVIIE ETUDE XLVIII
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ESTUDIO LVI ETUDE LVI
(Variacién 3?)
Maestoso M (J =112)
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ESTUDIO LIX
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ESTUDIO LX : ETUDE LX

(Variacion7¢) (7eme. variation)
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ESTUDIO LXIII ETUDE LXIII
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(Variacidén 13?)
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ESTUDIO op. 25 N? 1 de Chopin
(Adaptacidn para dos guitarras)

ETUDE op. 25 N°1 de Chopin

{Adaptation pour deux guitares)
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cuerdas inmodiatas y distantes. Ejercicio 330 en for-
mn de Estudio. — 425. Acordes de dos y tres notas
dadns con el prigar. Ejemplo 102. — 426, Practica
e peeaics arpegiados y por salto de cuerda. Ejer.
ceiein w31 = 427, Prictica del glisado, en notas au-
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bie, Exercice 113 ¢) Triple, Exercice 314 d} Quadru-
ple.
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NEEsS SUR DEUX CORDES .. ...ttt it nmcvannnennn
410. L'index, le majeur et l'annulaire sur des cordes
voisines. Exercice 315. Avertissement. — 4t1. For-
mujes susceptibles d’étre soumises aux mémes va.
leurs, Exercice 316. Formules a), b), ¢), d}, ), 1},
ad, k), i, jr. k), b, — 412 Gamme chromatique
avee tierces superposées. Exercice 317, Inatructions.
— 413, Gamme chromatique a la voix supérieure avee
mouvement contraire des doi Exercice 318, For.
mules ascendantes et descendantes. — 414. Gamme
chromatique & 18 voix inférieure, Exercice 319. For-
mule ascendante et descendante. — 415, Une autre
gamme chromatique & la voix supérieure avec un
doigté différent. Exercice 320, Formules ascendan-
tes et descendantes. — 416, Gamme chromatique &
la voix inférieure avec le doigté inversé. Exercice 321,
Formules ascendantes et descendantes. — 417, Méca-
nismes utiles dans lc méme procédé, Exercice 322,
Formules a), b), ¢), d). — 418. D'autres exercices
d’indépendance avec un doigt témoin. Exercice 323.
Formules a), b), ¢), d), ), [}, g), h), — 419, Pro.
gressions par duplex. Exervice 324. Formules s}, b),
¢}, d}, e}, 1), Exercice 325 Sur la deuxiéme et la
troisieme cordes. Formules a) et b). Exercico 326.
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Formules a), b}, ¢}, d}, e}, £). Instructions,

LECON 133. — EXERCICES COMPLEMENTAIRES POUR LK
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420. Différentes maniérea de pincer propres & ce
doigt. Exemple 101. Avertissements. — 421. Pour son
agilité, sa force et am précision, Excrcice 327. Instruc.
tions. — 422, Cing formules différentes pour deux
cordes voisines. Exercice 328, Formules ninémoniques
a), b}, ¢}, d). &), = 423. Gammes jusqu's Ia quinte
du ton dans chaque quintuple, exécutées seulement
avec le pouce, Exercice 329. Formules ascendantes
et descendantes en majaur et en wmineur. — [nstrue-
tions. — 424, Le pouce seulement, alternant spr des
cordes voisines et éloignées. Exercice 330 en forme
d’Etude. — 425, Acco de deux et trois notes joudes
avec le pouce. Exemple 102, — 428, Pratique de pas-
sages srpégéy ot par saut de corde. Exercice 331. —
427, Pratique du glissé on notes successives, Exertice
332 en forme d'Etude. — 428, Pansages d'agilité pour
le pouce. Exercices 333 et 334. (Falseta de Aleg: ).

429, Gammes majeures en tierces pavalléles aux cor-
des. — 430, Lear doigté. — 431, Exercices préparatoi-
res sur fa deuxieme et Ja troisieme cordes, Exercice
336, Mécanismes a), b}, ¢). lastructions. — 432, Tier-
ces succesivea dans tous les tons, dans la méme
étendue et 2ur les mémes cordes. Exercice 336, Des.
=ing a), by, ch, di, &), £y, ), h), i), j), k) 1), Aver-
tissement. — 433. Dessing préparatoires de 1a méme
gamme dans !z région suraigué. Exercice 217. Des-
sins a), b) et ¢). — 434, Exercices de vitesse et de
synchrenisation dans la méme tonalité. Exercice 338
a) Progression par tierces et b) Progressions par
quartes. Avertissement. — 415 Exercices préparatoi-
res sur «des cordes accordéea par quartes. Exercice
339. Dessins a), b} et e). - 438. Tierces successi-
ves dans toua lea tons, dans s méme étendue, Exer-
cice 340. Dessins a}, b), ¢}, dY, o), D), g3, W), i),
it k), 13, Instructions. — 437, Gamme d'ut majeur

dans V'étendue maxiinom des mémes cordes. Exercice

341, — 448, Exercices de vitesae et de synchronisa-
}!iosu da;ls fa méme tonalité. Exercices 342, 743, 344,
345 et 346, .
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mismas cuerdas, — 443. Ejercicios preparatorios en
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b), — 444. Escala de mixima extensién en el ambito
de las mismas cuerdas. Bjercicio 3562, — 445. Terce-
28 sucesivas en s log tonos dentro del mismo
émbite. Ejercicio 353. Férmulas &), b}, ¢}, d), e),
), g). h),.i}, i), kk: — 446, Escals de re menor
sobre jas cuerdas prima y segunds. Ejercicio 354, —
447. Escala del- mismo tono en todo el ambito de
Ins mismas cuerdas. Ejercicio 356. — 448. Ejerci.
cios de velotidad y precisin sobre los mismos in.
tervi Ejercicio 358.:— 449. Alternar la prictica
de eatos ejarcicios de- tercerzs simulténeas con ter.
ceras de notas consecutivas, Ejemplo 103 s8) ¥ b).

ads -

LECCION 136. — Tercerss mayores y.,menores perpen-
erdas ;

diculares a las eu B weremrnaraga
450, Ejercicio preparatorio en tono mayor dentro del

dmbito de tres cuerdas afinadas por intervalo de

cuarts. Ejercicio 357. Férmula mnemdnica. — 451.
Ejercicio preparatorie en tono maycr sobre las cuer-
das cusrta, tercera  y . segunds. Ejercicio 358, —
452, Ejercicio preparatorio sobre las cuerdas tercera,
se y prima. Ejercicio 359. Férmula mneméni.
ca. —~ 463. Escals da dos octavas en sentide per-
pendicular a las cuerdas. Ejercicio 360. — 454, Mi-
nima escals digitads para diferentes tonos mayores.
Ejercicio 361. Férmuls mneménica, -~ 455, Ejerci-
cios preparatorios en tons menor sobre las cuerdas
quinta, cuarta y tercera. Ejercicio 362. Férmula mne-
ménica. — 4568. Sobra las cuerdas cuarta, tercera y
sagunda. Ejercicio 383. Férmula muoemdnica. — 457,

Sobre laz cuerdas tercers, segunda y prims. Ejer-.

cicio 364. Férmuls mneménica. — 468, ala de doa
octavas en sentido transversal a Ias cuerdas. Ejer-
cicio 368, — 450, Misma escala en diferentes dmbi.
108 y tonos, Ejercicio 366, Férmula mneménica.
Instrucciones, t

LECCION 137, — SEXTAB «vvevvrnenn.n. TR

LECCION 138, — Escalas menores en sextas ....

480, Escalas mayores en sextas paralelas a las cuer-
dag. Accién simulténes del pulgar con ‘los demdis
dedos. Disefios fragmentarios de la escala de sol
mayor para ejercitar loa dedos y las manoca al paso
ripido de uns sexts a otra. Ejercicia 367. Disefios
a), b) y ¢). Instrucciones. — 461, Escala de #el
mayor hasta la regién sobreaguda en las mismas
cuerdas, Ejercicic 368. — 462, Eacals de sextas #n
todos los tonos mayores sobre las cuerdas tercera
y prima. Ejercicio 389, Disefios a}, b), ¢}, d), e), 1),
y. h), i), i), k), 1), macendentes y descendentes en
as mismas cuerdas, Instrucciones, — 463, Ejercicio
de sextas simulténeas con mis movilidad pars am-
bas manos. Ejercicie 370. — 464. Para mayor agi-
lidad mental y de ambas manos. Ejeccicio 371, Ins-
trucciones, — 465. Escala de sextas sobra cuerdas
afinadas en intervalo. de séptima. Ejercicie 372.
Instrucciones. — 466, Escala diaténica en cada tono
subre dos cuerdas afinadas en intervsle de séptima,
Ejercicio §13, Disefcos a). b), ¢), d), &), 1), ), h),
i), 3}, k), 1), Instruceiones. — 467. Ejercicios de
mayer movilidad sobre laus mismas sextas. Ejerei-
cio 374 a) y b), — 468, Escala diaténica hasta la
regién sobreaguda, Ejercicio 375. Instruccién, — 469.
Sextas mayores en cuerdas inmediatas. Ejercicio 378.
— 470. Ejercicio de sextas con pulgar simultinec en
el primer quintuplo, Ejercicio 377, Advertencia, —
471, Misma grécttca en las cuerdas tercera y gquinta.
Ejercicio 378. Advertencias. — 472. Sextas ¥ octavas
en movimiento alterso con nota pedal para el pul-
ar. Ejercicio 379. — 473, Eacala de scxtas con cejs.
Sjercicio 380. i

S rae e

474. Sobre las cuerdas prima y tercers. Ejervicio
381. Disefic a). En dmbito de octava con nota al
sire. Diseiio b), En émbito de octava sin notas al
aire, — 475. En las cuerdas segunds y cuarta. Ejer-
cicio 382. Disefio a), &mbito de octavas con nota al
aire. Disefio b) misms extensién sin nota al aire. —
476. En las cuerdas tercers y quinta. Ejercicio 383.
Disefio &) dmbito de octava con nota al aire. Disedio
b}, mismas cuerdas sin notm al aire. — 477. En las
cuerdas cuarta y sexts. Ejercicio 384, Disefio a).
Ambito de octava con nota al aire. Disefio b), miama

Pin,
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LECON 137. — SixTES

LECON 138. — Gammes mineures en sixtes

PAcE

des. — 443. Exercices préparatoires sur des cordes
accordées par quartes, Bxercice 351 a) et b). — 444,
Gamme i étendue maximum dans I'ambitus des mémes
cordes. Exarcice 358 — 445. Tierces succeasives
dans tous les tons dans la méme étendue. Exercice
353. Formules a), b}, ¢}, d), e}, £}, g), h), D), }),
k). — 446. Gamme de Ré mineur sur [a premiére et
la deuxiéme cordes. Exercice 364. — 447. Gamme du
méme ton dans toute l'étendue des mémes cordes.
Exercice 356, — 448. Exercicea de vitesse et de
précision sur les mémes intervalles, Exercice 358. —
449. Alterner le travail de ces exercices de tierces 3i-
multanées avec des’ tierces joudes successivement.
Exemple 103 s} et b), - : -

LECON 136. — Tietces majenres of mineures perpendicu-

laires anx cordes .................. Cerecanaaas
450. Exercice préparatoire en majeur dans 'étendue
de trois cordes accordées par guartes. Exercice 357.
Formule mnémonique. — 451. Exercica préparatoire
en majeur aur la quatritme, la troisiéme et Is deu-
xiéme cordes. Exercics 358, — 452. Exercice prépa.
ratoire sor la troisitme, la deuxiéme et la premiére
cordes, Exercice 359. Formule mnémonique. — 453,
Gamme de deux octaves dans le sens E:rpendiculai-
re aux cordes, Exercice 360, — 454, plus petite
gamme avec doigté pour de différents tons majeurs.
Exercice 361, Formule mnémonique, — 456. Exercices
préparatoires on mineur sur la cinquidéme, la quatrié-
me et Ia troisiéme cordes. Exercice 362, Formule
mnémonique. — 456, Sur la quatriéme, |a troisiémae
¢t la deuxidme cordes. Enre?co 363, Formule mné-
monigue. — 457. Sur la troisidme, la deuxiime ot Is
premidrs cordes. Exercice 384, Formule mnémoni-
que. — 458. Gamme de deux octaves dans le sens
transversal aux cordes. Exercice 385, — 459. La
miéme garnm dans des étendues et des tons diffé-
{gnts. xercice 368. Formule mnémonique. [nstrue-
ions. o

460. Gammes majeures en sixtes parailéles aux cor-
des. Action simultanée du pouce avec les autres
doigts, Dessing fragmentaires de la gamme de sol
majeur pour exercer les doigts et les mains au pas-
sage rapide d'une sixte & une autre. Exercice 367.
Deasins a), b) et ¢}. Instructions. — 461. Gamme de
Sol majeur jusqu'a la région sursigué sur les mémes
cordes. Exercice 368. — 162, Gammes en sixtes dana
toua les tons majeurs sur la treisiéme et Ia premiére
cordes. Exercice 363. Dessing a), b), ¢}, d}, &), ),
g}, b1, b3, i}, k), 1), ascendants et descendants sur
les mémes cordes. Instructions. — 463, Exercices de
sixtes simultanées avece plus de mobilité pour les deux
mains, Exercice 370, — {84. Pour une plus grande
agilité de Pesprit et des deux mains, Exercice 371.
Instructions. — 165, Gamme en sixtes sur des cor-
des accordées par septiémes. Exercice 372. [nstrue-
tions. — 466. Gamme diatonique dans chaque ton sur
deux cotdea accordées par septiéme. Exercice 373.
Dessins a), b), ¢}, d), e), £), g}, h}, i}, j), Kk}, 1),
Instructions, — 467. Exercices en vus d'une plus
grande mobilité sar les mémes sixtes. Exercice 374
a) et b), — 468. Gamme diatonique jusqu'd la region
suraiguéd. Exercice 3475, [nstruction. — 469. Sixtes
majeures sur des cordes voisines. Exercice 376, —
470. Exercice de aixtes avee utilisation simultané du
pouce dans le premier quintuple. Exercice 377, Aver-
tissement. — 471, La méme pratique sgr la troisiéme
et sur la cinquiéme cordes, Exercice 378. Avertis-
sements, — 472. Sixtes et octaves sn mouvement al-
terhé . avec une note pédale pour le pouce. Exercics

. 379, — 473. Gamme en sixtes avee barré, Exercies

380. :

..... P

474. Sur la premidee et la troisibme cordes. Exer-
cice 381, Dessin a). Dans I'ambitus de Poctave avee
note & vide. Dessin b)., Dans I'ambitus de I'cctave
sans notes a vide. -—— 475. Sur la deaxiéme et la qua-
trieme cordes. Exercice 382. Dessin »), dans l'ambi-
tus de Poctave ave: note & vide, Dessin b}, la méme
étendue sans note & vide. — 476. Sur Ia troisiéme
et la cinquiéme cordes. Exercice 383. Deasin a), dens
I'ambitus de I'octave avee note & vide. Dessin b), sur
les mémes cordes sans note & vide, — 477. Sur Ia
quatriéme et la sixidme cordes. Exercics 384. Dessin
a), dans l'ambitus de I'sétave avee nots & vide. Des-
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LECCION 141.— Acorbes . . .,

extensipn sin nota al aire. — 478, Escalas en ol im-
hito mdximo del diapasén. Ejercicio 385, — 479.
Escala de sextas con ceja. Ejercicio 388, — 480, Es-
cala de Mi menor en sextas sobre las cuerdas se-
gunda y tercers. Ejercicio 387. — 481. Sextas y
octavas en movimiente alterno. Ejercicio 388.

LECCION 139.— OCTAYAS Y DECIMAS ..... rertieaesas

482, Escala cromitica en las cuerdas prima y cusr-
ta. Ejercicio 389. — 483. Escala cromitica en las
cuerdas prima y tercera. Ejercicio 390. — 484, Eacala
cromética en dos cuerdas afinadas por intervalo de
cuarta. Ejercicio 391, — 486, Escala diaténica aobre
las cuerdas prima y cuarts. Ejercicio 3%2. Comple.
mento. — 486. Escala diatonica scbre laa’ cuerdas
prima y tercera. Ejercicio 393. -Complements, —
487. Escala diaténica sobre las cuerdas tercera y
quinta, Ejercicio 394. Complemento. — 438, Escals
cromidtica de octavas abarcando el primer cuidryplo
de las seis cuerdas. Ejercicio 395. — 489. Escals cro-
initica de octavas con ceja transponible & cads quin-
tuple. Ejercicio 396. — 490. Escala diaténica de oc-
tavas abarcando el Ambito del dispasén. Ejercicio
397, — 491, Escals cromitica de octavas de igusl
extension. Ejercicio 398. — 492, Escala de décimas
hasta el cukdruplo IX. Ejercicio 399. — 493. Pasaje
de déciman descendentes. Ejercicio 400,

LECCION 140, — PULSACION TERNARIA .............

494. Ordenes de pulsacion. — 496. Ejercicie cromi-
tico en una misma cuerds. Ejercicio 401, — 496, Ejer-
cicio diaténico ascendente y descendente. Ejercicio
402. Férmulas mnemdénicas. — 497. Con mayor mo-
vimiento de mane izquierda en una misma cuerds,
Ejercicio 403. Progresiones a), b), ¢}, d), e), 1),
}, k), con sus formulas mnemdnicas respectivas.
nstrucciones, — 498. Con més independencis para
los dedos de ambas manos. Ejercicio 404. Progresio-
nes a}, b), ¢}, d), &), ), g), h), con sus corres-
pondientes férmulas mnemonicas. Advertencis, -—
489. Variacién de la misma prictiea. Ejercicio 405.
Progresiones s}, b), ¢), d), e), 1), g}, h). Instrue-
ciones, — 5G0. Orden ternario de pulsacién en varias
cuerdas, Ejercicio 406, ascendente y descendente con
sus respectivas formulas mnemdnicas, — 501, Varje-
dad de pulsasién ternaria en su segundo orden. Ejer-
cicio 407. — 502, Inversién de la misma pulsacién.
Ejercicio 408, Passje de Ia Canzonetta de Men.
delssohn. (transe. Tdrrega).

stra b aaan ;

503. Acordes de tres notas, Ejercicio 409. Instrue-
cion. — 504. Con movilidad de mane izquierds en
cuerdas inmediatas. Ejercicio 410. [nstruecitm. —
605. Misma prictica en cuerdas distantes. Ejercicio
411. Instruecion, — 508. Ejercicios complementarios.
Ejercicios 412 y 413. — B0T. Acordes de custro notas
en posicion cerrada, Ejercicio 414, Instrucciones, —
608, Sucesién de acordes en posicién cerrada, Ejer-
cicio 415. Instruceion, — 509. Acordes de custro notas
en posicion abierta. Ejercicio 418, Instruccién, —
610. Acordes de mayor amplitud com dos o mis no-
tss pulsadas por el pulgar. Ejercicio 417. Instrue-
cién. — 51l Acordes en posicion abierta para elas-
ticidad de 1a m. iz. Ejercicic 418. — 512. Los custro
sol # del primer séxtuple como prueba des extensiém
de mano. Ejemplo 104.

LECCION 142. — AnvEGIOS . ........ e tairareeea

513. Pulgar y dos dedos sobre una misma cuerda.
Ejercicio 419. — Disefios a), b), ¢}, d). Férmulas
mneménicas. Instrucciones, - 514, Pulgar y dos de-
dos sobre cuerdas inmedistas. Ejercicio 420. Dise-
fios a), b), ¢}, d). Férmulas mnemoénicas. Instruc.
ciones. Ejercicio 421. Disefios a}, b}, ¢), d}. Férmulss
mnemoni Instrucei — 516. Puylgar y dos
dedos sobre tres cuerdas consecutivas, Ejercicio 422.
Disefios a}, b}, ¢), d). Instrucciones. — 516. Mis mo-
vilidad para la mano izquierds, Ejercicio 423. Dise-
fios a) y b}, ascendentes y descendentes. Férmulas.
mnemonicas variad [nstrucci — 517, Tres
dedos en cuerdas separsdas. Ejercicio 424. Disefios
3), b}, ¢}, d). Férmulas mnemdnicas. Ejercieio 426.

Pic.
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sin b), la méme étendue sans note & vide, — 478.
Gammes dans l'étendue maxinium d@ la plague de
touches. Exercice 385. — 479. Gamme en 3ixtes avee
barré. Exercice 386 — 480. Gamme de Mi mineur
en sixtes sur la deuxiéme et la troisiéme cordes.
Exercice 387. — 481. Sixtes et octaves en mogve-
ment alterné. Exercice 388.

LECON 139. — OCTAVES ET OIXIEMES .............

482. Gamme chromatique sur la premiére et la qua-
triéme cordes. Exercice 389. — 483. Gamme chroma-
tique sur la premidre et la troisiéme cordes, Exer-
cice 390. — 484. Gamme chromatique sur deux cor-
des sccordées par quarte, Exercice 391. — 488,
Gamme diatonique sur la premiére et la quatriéme
cordes, Exercice 392. Complément. — 488. Gamme
diatonique sur Ila premiére et la troisiéme cordes,
Exercice 393. Complément. — 487. Gamme diatoni-
que sur la troisiéme et ls cinquiéme cordes. Exer-
cica 394. Complément. — 488. Gamme chromatique
en octaves embrassant le premier quadruple des six
cordes, Exercice 395, — 489. Gammae chromatique en
octaves avec barré transposable & chaque quintuple.
Exercice 398, — 490. Gamme distonique en octaves
embrassant 1'étendue de s plaque de touches, Exer-
cice 397, — 491, Gamme chromatique en o:taves de
s méme étendus. Exercice 398.. — 492. Gamme en
dixiemes jusqu'au quadruple IX. Exercice 399. —
493. Passage en dixiémes descendantes. Exercice 400,

LECON 140. — PINCEMENT TERNAIRE ... .... i

494. Ordres de pincement. — 498. Exercice chroma.
tiqus sur une méme corde. Exercice 40i. — 496,
Exercice diatonique ascendant et descendsnt. Exer-
cice 402. Formules mnémoniques. — 497
plus grand délgtacement de la main gauche sur une
méme corde. Exercice 403. Progressions s), b}, cj,

Pacg
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. Avec un -

d), e}, 1), g), h}, avec leurs formules mnémoniques.

respectives. Inatructions. — 498, Avec plus d'indé-
pendance pour les doigts des deux maina. Exercice
404. Progressions s}, b), c), d), €1, f}, g}, h), avee
leurs formules mnémoniques correspondantes. Adver-.
tissement. — 499, Variation de la méme pratique,
Exercice 405. Progressions a}, b), ¢), d), e}, f), g},
h). Instructions, — 500. Ordre ternaire de pincement
sur pludieurs cordes, Exercice 408, ascendant et des-
cendant avec leur formules mnémoniques respecti-
ves. — 501. Variété de pincement ternaire dans son
deyxiéme ordre. Exercice 407. — 502. Inversion du

méme pincement. Exercice 408. Passage de la Can- .

zonetta de Mendelasohn (Tranac. Tarrega).

LEGON 141. — ACcORDS ..... bbb e

503. Accords de trois notes. Exercice 409. [nstruc-
tion, — 504. Avec mobilité de Ia main gauche sur des
cordes voisinea. Exercice 110. Instruction. — 505. La
méme pratique sur des cordes éloignées. Exercice
411. Instruction, — B06. Exercices complémentaires,
Exercices 412 et 4}3. — 507. Accords de quatre notes
en position serrée, Exercice 414. Instructions, — 508,
Succession d'accords en position serrée. Exercice 415.
Instruction. — 509. Accords de quatre notes en po-
sition espacée. Exercice 418. Inatruction. — 510. Ae-
cords d'une plus grande ampleur avee deux ou plu.
sieurs notes pincées par le poucs. Exercice 417. Ins.
truetion, — 511, Accords em position eapacée pour
'élasticité de !a m. g. Exercica 418. — 512, Les qua.
tre sol # du premier sextuple pour contrdler iex-
tension de la main,

LECON 142 — Anrrices ...... e e

513. Le pouce et deux doi ur une méme corde.
Exercice 419, Dessins a), b), ¢}, d). Formuie mné-
moniques, [natructions. — 514, Le pouce st deux doigts
sur des cordes voisines. Exercice 420. Deasins a),
b), ¢), d). Formules mnémoniques. Instructions.
Exercice 421. Dessina a), b), ¢}, d). Formules mné
moniques, Instructions, — 515, Le pouce et deux
doigts sur trois cordes voisines. Exercicy 422, Dessins
a), b}, ¢}, d). Instructions. — 516. Mobilité acorue
pour la main gauche. Exercice 423. Dessina a) ot b),
ascendspts et descendants. Formules mnémoniques
variées, Enstructions. — 517, Trois doigis sur des
cordes - séparées. Exercice 424. Dessina u), b), <),
d}. Formules mnémoniques. Exercice 425. Dessina a),

(i
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LECCION 145. — Arpegios cireulares ............ e

250

Disefios a), b}, ¢), d). Formulas mnemdnicas. Ins-
trucciones. — 3518. Misma practiea con mayor scpa-
racién de cuerdas. Ejercicio 428. Dischos a), b), ¢},
d). Férmulas mnemdénicas. — 513, Tres dedos en
srpegios sucesivos desde la sexta cuerda a la prima
y viceversa, Ejercicios 427 y 428, — K20. Arpegiv de

Pir,

trea dedos con cruce del pulgar sobre &l indice en -

cuerdas inmediatas. Ejercicio 429. .

LECCION 143. — Arpegios de cuatro dedos ....... beaas

521. Dificultad basica del arpegio, Fjercicio 430 Di-
seiios a}, b}, ¢), 4), e). 1), Formulas mnemidnicas.
Instrucciones. — 522, Arpegin de cuatro dedos so-
bre dos cuerdas inmediates. Ejercicio 431, Disefion
a}, b}, ¢), d), e), f). Formulas mnemdnicas, —
523, Otros érd de digitacién para ambas manos
con igual desarrolle, Ejercicio 432, Disefioa a), b) ¢),
d), e), t). Férmulas mneménicas. — 524, Arpegio de
cuatre dedon sobre tres cuerdas consecutivas, Ejer-
cicio 433, Disefios a), b}, ¢}, d), ), £). Firmulas mne-
ménicas, Tnstrucciones, — 525. Sobre cuatro cuetdas
inmediatas. Ejercicio 434, Disefios a), b}, e}, d), ),
£). Férmulas mnemdnicas. Instrucciones. — 526, Ag-
mentando la distancia entre medio y anular. Ejer-
cicio 435. Diseiios a), b), ¢), d), e), ¥, Formulas
mneménicas. — 527, Separacién entre los dedos in-
dice ¥y medio.' Ejercicio 436.. Disefios a), b), ¢), d),
e}, ). Férmulas mnemdnicas. — 528, Separacion de
los dedos i-m y m-n, en cuerdas distantes. Ejercicio
437. Disefiox a), b), ¢}, d), &), £). Férmulas mnemo-
nicas. -—— 529. Mayor separacién entre los dedos de
smbas manos. Ejercicio 438. Instrucciones, — 530.
Ejercicion para mayores distancias entre loa dedos
de la mano derechs. Ejercicio 439, En dos desarrallos
diferentes: a) y h). Inatrucciones,.

LECCION 144, — Arpegion de sgifidad ................

$31. Digitacién mixta en arpegios de custro dedos,
Disefios variados apiicados al Estudio n?® 15 del Mé-
todo de Aguado. Ejercicio 440. Formulas a), b), ¢},
4}, &}, f, g)i h), i}, M k), 1), m), n), o}, ph
qQ}, v}, 8}, t), ul, ¥v), x), y}. Instruccioncs, -

632. Definicion del arpegio circular. Ejercicio 441,
preparatorio. — 533. Progresiin de acordes. Ejercicio
442, Diseiio de arpegio circular aplicable & los acor-
des precedentes. — 534. Misma prictica abriendo la
distancia entre m y a. Ejercicio 443. Progresion de
acordes com su correspondiente disefio de arpegio
circular. — 53%. Abriendo ia distancia cntre i-m.
Ejercicio 444. Progresion de acordes con su corres.
pondiente disefio de arpegio circular. — 536, Ahrien.
do ambas distancias. Ejercicio 445. Progresion de
scordes con_su correspondiente disefio de arpegio
circular, — 537. Otras formulas de prictica similar.
Efercicio 446, Serie de acordes o arpegios segin los
disefios a) y b), de m., d. — 538. En émbito mis
reducido, sobre lres currdas consecutivas, Ejercicio
447, Disefios a), b), ), d), e}, ), de arpegios de
digitacion mixta aplicables a series de acordes as.
cendentes y descendentes, — 539. Sobre cuatro ener-
das consecutivas, Ejercicic 148, Acordes li disefios
8),b), <), d), e). £}, g), h). — 940. Férmuls de digi-
tiaciggsmixta derivada del arpegio circular. Ejercis
clo 449.

LECCION 146, — Arpegios hreves y largos de agilided

541. El acorde agpegiado. Ejercicio $50. Disedos a),
b, ¢), d), e}, f), aplicables a los acordes que los
preceden. Instruccion. — 542, Arpegios extendidos
anhre ias seis cuerdas. Ejereicio 451, Formulas a),
by, ¢}, d}, aplicables a los sicte acordes que lan pre-
onden, = 54 Arpegio ligado sobre las seis cuerdas,
Ejercicio 452, Férmulas a) y b). — 544. Arpegio
largo en tono mayor. Ejercicic 453, — 545, Arpegio
largo en tono menor. Ejercicio 454,

LECCION 14T7. — TREMOLS .............. e,

$46. Definicion del trémnlo. — 547. Del arpegio al
trémolo, Ejemrplo 106. Ejercicio 455, Férmulas I, I,
I, IV, ¥, VI, Instrucciones. — 548, — El trémolo
cerrado, Ejercicio 45%, Disefio sobre una misma cuer-
da. Férmulas a), b}, ¢}, 8), ), 1), de m. d. —
549. Trémolo en cuerdas inmediatas guardando la
sonoridad del bajo. Ejercicie 457. Instrucciones. —
560, En cuerdas separadas. Ejercicio 468. Instrue-
ciones, Ejemplo 106, Pasaje de un Estudio sobre un
tema de Thirregs.. — 5651, Ejercicio de tramolo abier-
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" LECON 1146, — Arpéges d'agilité beefs ot longs

LECON 147. - TrE&M L0

k), ¢}, d}. Farmules mnémaniques. Instructions, —
518. La méme pratique avec un plus grand écart
entre les cordes, Kxercice 126, Dessinsg a), kY, e},
d). Formules mnemohiques. — 518. Trnis doigts on
arpéges successifs de la sixieme corde A la chante-
relle ct vice varsa. Exercicez 427 ot {28, — 3200, Ar-
pége u trois doicts avec croisement du pouce sur
I'index sur des cordes vnisings. Exercice 119,

LECON 143. — Arpéges a quatre doigts . ..............

521. Difficulté de lase de 'arpége. Exercice 430, Dea.
sins a), b), ¢), d), e}, £}, Formules mnémonigques.
Irstructions. — 522. Arpége & quatre deigts sur deux
rordes voisines. Excrcice 431, Dessina 8}, b). ¢), di,
e}, 1). Formules mnémoniques, — 523. DVautres or-
dees de doigté pour les deux mains avec le meme
développement. Exercice 432, Dessina ), o), ¢}, d),
¢), ), Formules mnémoniques. — 524. Arpége a
quatve doigts sur trois cordes wvoisines. Exercice
433, Dessina a), b}, ¢), d}. e}, f}. Formules miné-
moniques. Instructions. — 525. Sur gquatre cordes
voisines. Exercice 434. Dessins a), b), ¢), d}, ),
f). Formules mnémoniques. Inatructions. — 526, En
auvgmentant 1'écart entre le majeur et Pannulaire,
Exercice 435. Deasing a)}, b}, ¢}, d), e}, 1. Formu-
les mnémoniques, - 527, Ecart entre !'index et le

Face
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majeur. Exercice 416, Dessina a), by, ¢}, d), ), 7).

Formtles wmnémoniques. — 528, Ecart entre lea doigta
t=m ot we-q sur des cordes éloignées. Exercice 437.
De<sing a), b), cb, 1), &), £). Formules mnémoni.
tques, —. 529, Un plus grand écart cntre les doigts
des donx mains. Exercice 438, Instructions., — 530
Excrcicos visant & un plus grand écart entre les
doicis de |a main droite. Exercice 439, Avee deux dé-
veloppements différents: a) et b). Instructicns,

LEGON 144. — Arpéges d'agilité . .... e

331 Doigté mixte en arpéges & quatre doigts. Dos-
»nn variés appliqués & FEtude N% 15 de 1an M-
thode d’Aguado. Exercice 440, Formulea a), b}, ¢),
dy, e), £}, gh, h), ik, §}, k), D, m), nb, e}, pt,
ql, 1), =), t), ulk, v), x), ¥). Instructions,

LECON 145 — Arpiges circulaives ...................

532, Définition de 'arpége circulaire. Exercice 441,
préparatoire, — 533, Progression d'accords. Exercice
142. Densin d’acrpége cireulaire applicable aux accords
précédents. —- 534, [.a méme pratique en augmen-
tant l'écart entre ot et a. Exercice 443, Progresmon
d'accords avec leur dexsin d’arpége circulaire cor-
responcdant. — 535. En augmentant I'écart entre i-m
Exercice 444. Progression d’accords avec leur dessin
d’arpége circulaite correspandant, — 56 En augmen-
tant lea deux &carts, Exeoreice 345, Pragrossion d’ac-
cords avec Jeur dessin d'arpege circubaire correspona
dant. ‘— 537, D'autres formules a travailler pareil-
lement. Exercice 146, Eorie d'accords ~u d'arpéges
sapreg ley dessina a) ot by, de lx m. d. - 538 Dans
vne <tendue pius réduite, aur treia cordes voisines.
Fxercice 447. Dessins a), by, ¢), d). e}, fy, d'a-.
prues & doigté mixte applicables i des <érien d'accor ts
nseendantes et deacendantes, — 539. Sur quatre cor-
des voisirea. Exercice 448. Accords et dessins a), h),
ch, di,e), fY. g), W) — 510, Formule A doigté mixte
dérivée iie 'arpige virculaire. Exercice 449,

541 L'accord arpége. Excrcice 130, Dessing a), h),
c). di, e), 1), applicablea aux accords qui loa-pri-
cedent, Instruction. — 542, Arpézes étendus aur les
asix e¢ordes, Exercice 451, Formulea a), by, ¢, db,
applicatles aux sept accords gui len précedent. —
343, Arpize coulé aur low aix cordes. Exercice 152,
Formules a) et D). — 544, Arpége long cn msjeur.
E;xer:;:: 453. — 545. Arpége long en mineur. Exer-
cice .

546, Définition du trémelo, — 547. De 'arpige su
trémalo. Exemple. 105. Exercice 435, Formules [-1I-
[L-IV-V-V], Instructions, — 548, Le trémolo serré.
Exercice 156, Dessin sur une méme corde. Formules
a), b}, ¢}, ), e), ), de 1a m. d. — 5i9. Trémolo
aur des cordes voisines en conservant la sonorité de
la basre, Exercice 457. Instructions. — 550. Sur des
cordes éloighées. Exercice 438, Inatructions, Exem-
ple 108. Passage d'une Etude sur unm théme de Ta-
rvega, — 551, Exercice de trémolo ouvert, Exercice

n
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to. Ejercicio 439, Férmulas a), b}, ¢}, d), e}, £). —
852. Trémolo en terceras. Ejercicio 460. Material
complementario. — 653, Trémolo con digitacion bi-
naria, — 554. Ejemplos 107, 108, 109, t10. — 555.
Mecanismos preparatorios. Ejercicios 461, 462 y 483,

LECCION 148. — LIGADOS . .ovovvoen ...

556. Ligados preparatorios asceadentes y descenden-
tes en una wmiama cuerda. Ejercicio 464, Férmulas
munemdnicas a}, b}, ¢), con diferentes digitaciones.
— B57. Periodos de quintas en diferentes ambitos,
Ejercicio 465. Férmulas munemdnicas a), b}, ¢), —
658, Para ia fuerza e independencia de los dedos 3
y 4. Ejercicio 466, Férmula mnemoénica. Instrue-
cion. — 359. Pasaje cromatico ascendiendo por cus-
druples y acelerando. Ejercicio 467. Formulas mne-
monicas dentes y d dentes. — 560, Pesaje
diaténico con distancia entre los dedos 3 y 4. Ejer.
cieio 468. Férmula mnemdnica. — 561. Eacalas de
una octava en tono mayor partiende de nota en
cuerda al ajire ¥ de nota en primer traste. Ejercicio
469, a) y b), con férmula mneménica, — 562, Escala
menor hasta la quinta de cada tono. Ejercicio 470.
Férmula mneménica. — 563. Periodos de la misma
extansién en diferentes grados. Ejercicio 471, con
férmulas mnemdnicas a), b), ¢). — 564, Escalas de
una octava en -tono menor partiendo de nota ¢n
cuerda al aire y de nota en primer traste, Ejercicia
472, con férmulas mnemonicas a) y bl.

LECCION 149. — Ligados ascendentes y descendentes en

cuerdas inmedintas . ...... ... ... oo
565. Escalas diaténicas hasta el quinto grado sohre
cuerdas afinades per cuartas. Ejercicio 473, dise-
flex a), b), ¢} y sus formulas mnemdinicas. — 566,
Cambiando la sucesién de notas. Ejercicio 474. Dise-
fics a), b), ¢), con sus formulas mneménicas, —
567. Escalas en tono menor hasta el quinto grado.
Ejercicio 475. Disefioa a), b), ¢) con formulas mne-
ménicas. — 568. Otras formulas en el mismo ambito,
Ejercicio 476, Disefios a), b}, ¢}, d), e), con sus res.
ectivas formulags mnemonicas. — 569, Escalas de
a misma extensién scbre cuerdas afinadas ¢n inter-
valo de tercera mayor. Ejercicio 477 Disefios a},
b), ¢}, con férmulas mnemonicas. — 570. Distintas
secuencias en el mismo ambite. Ejercicio 478. Dise-
fios a}, b), ¢) y férmulas mnemonicas. — 571. En
tono menor sobre las mismas cuerdas. Ejercicio 470,
Disefios a), b), e), con formulas mnhemdnicas. —
§72, Otros ordenes en la sucesion de notas. Ejercicio
480. Disefios a), b), ¢} y férmulas mnemonicas. —-
573, Eacalas de una octava sobre cuerdas afinadas
por intervalo de cuarts. Ejercicio 481, Mayor ¥ me-
nor con su respectiva férmula ninemdnica. — 574, So-
bra cuerdas afinadas por intervalo de tercera mayor
y de cuarta. Ejercicio 482, Escala en tono mayor y
en tono menor. Formulas mnemdinicas respectivas, —
£75. Escala de dos octavas, Ejercicio 483, En tonos
mayores. Férmula mneménica. - 376. En tonos me-
nores. Ejercicio. 484. Formula mnemdnica.

LECCION 150. — Ligados simples en progresiones cro-

maticas sobre cadw cuerdn .. ....... ... .. .........
577. Ejercicios para !a independencia de los dedos
practicables en todas las cuerdas. Ejercicio 485 Di-
sefios a), b), ¢}, ascendentes ¥ descendentes con sys
respectivas formulas mneménices. — 578, Con mas
movimiento, Ejercicio 486. Disedios a), b), ¢), as-
cendentes y descendentes con sus férmulas mnemo-
nicas, — 579, Notas ligados en un mismo cuddruplo
pasando a cuerdas inmediatas, Ejercicio 487, For-
mula mnemonica. Instruecién. — 580. Ligados com-
puestos en progresion cromitica, Ascendente y des-
cendente. Ejeycicio 488. Fdrmula mnemdénica. —
631. Ligadoa progresivos de ocho notas. Ejercicio
489. Disedoa a) y b}. Férmulas mnemonicas. — 582.
Ligado y punteado en el dmbito de una octava en
cada cuerds, Ejercicioa 490, 491, 492 y 193 con sus
respectivaas férmulas mnemdénicas.

LECCION 151, — lsrictica complementaria ........... .

683. Distancias abiertas para la mane izquierda.
Ejercicio 494. Disefios n) y bi: féirmulas mnemoni-
cas. — 584. Ligados y arrastres (gfiseamdos) en la
misms prictica. Ejercicio 495. Digitacion a} y hi.
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LEGON 148. — CouLEs -

459. Formules a), b}, ¢}, d), e}, f). — 552, Trémolo
en ticrces. Exercice 460, Matériel compiémentaire, —
553. Trémolo avec doigte hinaire. — 534, Exemples

107, 108, 109, 110. — 555 Mécanismes préparatni-
res. Exercices 461, 472 et 163,

536, Coulés préparatoires ascendants et descendants
sur une méme corde. Exercice 464. Formules mné-
moniques a), h}, ¢}, avec dea doigtés différents. —
557, Périndes de guintes dans des étendues différen-
tes, Exercice 165 Fusvinules mnémoniques a), bi.
¢). — 558. Pour la force et 'indépendance du 3éme,
et du 4éme. doigts. Exercice 466, Formule mnémo-
nigue, Instruction, — 559, Passage chromatique mon-
tant par quadruples et en accélérant, Exercice 467.
Formules mnémoniques axcendantes et descendantes,
~— 560, Passage diatonique avec écart entre le Jdme. et
le 4éme, doigts., Exercice 88, Formule mnémoni-
que. — 561, Gammes d'une oclave en majeur partant
d'unc note sur corde i vide ¢t d'une note sur la pre-
miére touche, Exercice 469, a) et b), avec formule
mnémonique. — 562, Gamme mineure jusqu'd la
quinte de chaque ton. Exercicea 470. Formule mnié-
monique. — 563, Périodes de la méme étendue sur
des degrés différents, Exercice 471 avec des formu.
les mnémoniques a), b), ¢). — 564, Gammes d'une
octave en mineur en pattant d'une note sur une
corde @& vide et d'une note sur la premidre touche.
Etxz:;ciu 472, avee des formules mnémoniques al
2 .

LECON 140. — Coulés ascendants et descendants sur des

cordes voigines ... ...... feme e e aeraenas
565. Gammes diatoniques jusg'ay cinquiéme dexreé sur
des cordes accordées par quartes. Exercice 473, des-
gina a), b}, ¢) et leurs formules maémoniques, —
566. En changeant la succession des notes. Exerci-
ce 474. Dessins a), b), ¢}, avec leurs formules mné-
monigues, — 367. Gammes en mineur jusqu'sy cin-
quiéme degré. Excrcice 475. Dessins a), b), ¢), avee
des formulea mnémoniques. — 568. D'autres formau-
lez dana ln méme étendue. Exercice 476. Dessine a),
b}, ¢), d), e), avec leurs formules mnémoniques res-
pectives, — 569, Gammesa de la méme étendue sur
des cordes accordées par tierce majeure. Exercice
477. Dessins a}, b}, ¢}, accompagnes de formulea
mnémoniques, — 330, Séquences différentes dans Ia
méme étendue. Exercice 478 Deasins a), b, ¢), &t
formules mnémoeniques. — 571, En mineur sur les
mémes cordes, Exercice 479: Dexsins a), b), ¢}, avec
formutes mnemoniyues, — 572, D'autres ordres dans
la succession des notes, Exercice 480. Dassina a),
b}, ¢} et formules mnémonigues. — 573. Cammes
d'ine octave sur des cordes accordées par quartea.
Exercice 181. Mades majeur et mineur aves leur for-
mule mnémonique respective, — 574. Sur des cordes
accordécs par tierce majeure et par guartes. Exer-
cice 482, Gamme en majeur et en mineur. Formules
maeémoniques respectives, — 575, Gammeas de deux
octavea, Exercice 483. En majeur. Formule mnémo-
nique. — 576. En mincur. Exercice 484. Formule mné-
moninue.

LECON 150. — Coulés simples en progressions chromati-

ques wur chague corde ...........................
577. Exercices pour t'indépendance des doigts, prati-
cablea sur toutes les cordes. Exercice 485. Dessina
a), b}, o}, ascendants et deacendants avee leurs for-
mules mnémoniques respectives, — 578, Avec plus de
mouvement. Exercice 484, Desains a), b), ¢), ascen.
dants ¢t dewendants avec leurs formules mnémoni-
quea. — 37U, Notes coulées dans un iméme quadruple
o paszunt it dea cordes voisines. Exercice 487. For-
mule mnémonique. Instruction, — 580. Coulés com-
posés en progression chromatique, Ascendante et des.
cendante, Exercice 48R, Formule mnémonique. — 581,
Coulex progressifs de huit notes. Exercice 489, Des.
sing a) et b). Formules mnémoniques. — 582, Coulé
¢ punteado dans 'ambitus d’une cctave sur chaque
corde. Exercices 150, 491, 192 et 193, avec leurs for-
mules mnémoniques respectives.

LECON 151. — Praliqgue complémentaire ..............

583, Grands érartz pour la mmin gauche. Fxercies
424, Dessins a) et b): formules mnémoniques. —
584. Coulés et arrastres (glissandos) dans la méme
pratique. Exercice 195. Doigté a) et b). Formules
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LECCION 155, — TrRINOS .

252

Férmulas mnemdénicas correspondientes, — 585, Es-
cala en terceras sueltas sobre cada cuerda en dos
maneras, Ejercicio 496. Disefios a) y b). Férmulas
mneménicas respectivas. — 586. Escala de terceras
aucesivas en tono menor acbre uns misma cuerda.
Ejercicio 497. Formula mneménica, — G87. Escala
de terceras consecutivas en tono mayor ¥ en_una

misma cuerda partiendo del primer cuddruplo. Ejer-

cicio 498. Férmuls mneménica. — 588, Terceras
consecutivas en tono menor, partiende del primer
traste. Ejercicio 499. Férmula mneménica. — 589,
Escala cromitica de notas ligadas en ol dimbito de
trea octavas. Ejercicio 500,

LECCION 152, — Ligadoa pars desarrollar Ia faerzs, in-

dependencia y agilidad de Ia mano izquierds ......
590. Ejercicios pars los dedos 2, 3 y 4. Ejercicio 501.
Disefio y férmula mneménics, — 591, Misma prée-
tica para loa dedos I, 2, 3 y 4. Ejercicio 602, Disefio
y férmula mnemdénica, — 592. Ligados para dar fuer-
za al dedo 4 ¢on accién simuitinea del pulgar. Ejer-
cicio 503. Disefios ascendente { descendente con sus
respsetivas férmulas mneménicas. Instrucciones, —
593. Ligados de utilidad para los dedos 2 ¥ 3. Ejer-
cicio 504, — 594, Mecanismo itil para flexibi-
lided del dedo 3 y fuerza del dedo 4. Ejercicio 508.
Diseitos ascendente y descendente, Férmulas mnemd-
nicas, — 595. Melodia de notas ligadas y pulsadas.
Ejercicio 506, — 596. Ligados con posicién fija de
otros dedos. Ejercicio 507 original de Térrega. — 697,
Escalas de sextas con li de tres notas en la
vox superior, Fjercicio 508, — 598. Progtesiones de
ligados de dos notas por grados distémicos. E‘ier-
ciclo 509. — 599, Progresiones de cuatro notas ligm-.
das en cuerdas consecutivas. Ejercicie 510. — 600.
Fermata ascendents de velocidad. Ejercicio 511.

LECCION 153. — Ligados dobles ......... feeaaeans

601, Aacendentea y descendentes parsieios en cuer-
das inmediatas. Ejercicio §12. Disefios a), b), ¢), d),
e), 1), g}, M), i), ), k). Férmulas mpeménicas, -
. Ligados Iy arrastres simuitineos en sentido 5pl-
relelo sobre las cuerdas inmediatas. Ejercicio 513,
Disefios a), b}, ¢), con sus férmulas mnemonicas. —
603. Ligados simultsneos de valor desigual en cuer-
das inmediatas. Ejercicio 614, Férmulas 1* y 2%, Ins-
trucciones, —— 604. Miama prictica con mayor ampli-
tud del ligado superior. Ejercicio G156, — 605. Prictica
equivalente del ligado inferior. Ejercicio §18.

LECCION 154. — Lizados dobles crnzados, ascendesntes

y descendentes ,.......... e tae e inreesaananeaan
606. Diversas formulas do ejercicios dtiles pars la in-
dependencia de los dedos. Ejercicio 517. Disefios a),
b), ¢), d}, e}, ), g}, h), i), j), k), 1}, con sus res-
pectivas formulas mneménicas, — 607, f,igadou dobles
en movimiento contrario sobre cuerdas inmedistas
hasta la region sobreaguda. Ejercicio 518. Férmulss
a) y b), — 608, Practica complemsntaria de los
ejercicios precedentes. Ejercicio 519. — 609, Escala
de tres octavas en tresillos para la mano izquierda
sola. Ejercicio 520. — 610. Ejercicio de m. iz, scla
con armdnicos simultdneos pulsados con !s derecha.
Ejercicio 521.

611, El trino derivado del ligado ascendente y des.
cendents. — 612, Modo de ejecutarlo y dominar.
lo. — 613. Trino puisads. — 614. Trinos sueltos con
diferentes dedos en cada cuerda. Ejercicio 522, Fér-
mula munemdnica. Ejercicio 523, Diseiios a}, b), ¢),
d), =), £}, B) {‘rférmulaa mnemdnicas correspon-
dientes. — 815, Trinos sujetos a segundas notas con
desplazeamiento de la mano. Ejercicio $24. — 6186.
Trinos correspondientes a diferentes notas de un
acorde. Ejercicio 525. — 617, Trinos con arpegio de
armonicos octavados. Ejercicio 526. — 618. Trino en
la nota inferior. Ejercicio 527. — 619. Trino largo
con ceja. Ejercicio 528, — 620. Trinos dobles. Ejer-
cicio 529. Férmula mneménica, — 621, Passje de tri-
noa dobles y simples con arménicos simultineos.
Ejercicio 530.

LECCION 166. — EFECTCS DE SONORIDAD ESPECIAL {ar-

moénicos, campanellas, pizzicato, rasgueado e imita-
ciones diversas) .................... e rraereaes
622. Armdnicos octavados con notas simultineas.
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LEGON 153. — Coulés doubles ..

-LEGCON 155. — TaiLirs

mnémonigues correspondantes. — 6535, Gamme en
tierces brisées sur chaque corde de deux fagons dif-
férentes. Exercice 496. Dessins a) et b). Formules
mnémoniques respectives, — 586. Gamme en tierces
auccessives en mineur sur une méme corde. Exercice
497. Formule mnémonique, — 587. Gammes en tierces
consecutives en majecr et sur une méme corde en
partant du premier quadruple. Exercice 498, Formu-
le mnémoniqus. — 588. Tierces consécutives en mi-
neur en partant de la premidre touche. Exercice
199, — 589, Gamme chromatique de notes coulées
dana l'étendus ds trois octaves. Exercice 600,

LEGON 162, — Coulés pour développer Ia force, lindé-

pendance, ¢t Fagilité de Ia main ganche ... .. .
590, Exercices pour le 2éme; le Je. et le de. doigts.
Exearcices 601 sin et formule mnémonique, — 591,
LA méme pratique pour les doigts 1, 2, 3 et 4, Exer-
cice 502. Dessin ot formule mnémonique. — 692. Cou-
1és pour donner de la force au de. doigt avec action
simultanéa du pouce. Exercice 503. Dessin ascendant
et dessin descendant avec leurs formules mnémo-
niques respectives. Inatructions. — 583. Coulés utiles
au Ze. et au Je. doigts. Exercics 504. — 534, Méca-
nisme utile & la souplease de 3dme. doigt et A la
force du 4éme. doiﬁ ercice 505. Dessin ascendant
et dessin descendant. Formules mnémoniques. —
595. Mélodie de notes coulées et pincées. Exercice
508, — 596, Coulés avec position fixe d'autres doigts.
Exercice 507 dd & Tarregs, -— 587. Gammae en six-
tes avee coulés de trois notes & la voix supérieure.
Exercice 508, - 598. Progressions de coulés de deux
notes par degrés diatonmiques. Exercice 509. — B599.
Progressions de quatre hotes coulées sur des cordes
voisines, Exercice 510. — 600. Cadence ascendante, de
vitesse. Exercice 51t.

LR

8C1. Ascendants et descendants, paraliéles sur des
cordes voisines, Exercice 512, Desains a), b}, ¢}, d).
e}, £), g), b)Y, 1), ), k). Formules mnémoniques, —
602, Coulés et glissés simultanés en sens paralidle
sur deux cordes wvoisines, Exercice 613. Desains a},
b}, ¢} avee leurs formules mnémoniques, — 603, Cog-
lés simultanés & valeur inégsle sur des cordes voisi.
nes, Exercice 514. lére. et 2¢me. formules. Instruc.
tions, - 604, La méme pratique avec une plus grande
ampleur du coulé supérieur. Exercice 515, — 608.
Pratique équivalente du coulé inférieur. Exercice 516.

LECON 154. -— Coulés doubles craisés, ascendants of des-

cendants . ..... b et aeeaera e e
606, Plusieurs formules d'exercices utiles & l'indépen-
dance des doigts. Exercice 517. Dessins a), b), ¢), d).
e}, 3, g). h), 1), j), k}, 1), avec leurs formules rané-
moniques respectives. — 607, Coulés doubles en mou.
vement contraire sur des cordes voisines jusqu'i la
région suraigul. Exercica 5i8. Formules a) et
h), — 608. Pratique complémentaire des exercices
précédents, Exercice 519. — 604, Gamme de trois oc-
taves en triclata pour la main gauche seule. Exer-
cice 520, — 610, Exercice pour la m. T seule aves
des harmoniques simultanés joués avec la main droi-
te. Exercice 521. -

611. Le trille dérivé du coulé ascendant et descen-
dant, — §12. Maniéres de le jouer et de le dominer. —
613, Trille pincé. — 614. Trilles avec des doigts dif-
férents sur chaque corde, Exercice 522. Formule mné.
mennigue, Exercice 523. Dessins a), b), c), d}, e), £},
g}, ct leurs formules mnémoniques correspondantes. —
815, Trilles {'oués simultanément avec une autre note
et avec déplacements de la main. Exercice 524. —
616. Trilles correspondant A des notes différentes
d’'un accord, Exercice 525. — 617, Trilles avec ar-
pexe d'harmonigues & l'octave. Exercice 526. — 618.
Trille sur la note inférieure, Exercice 527. — 619.
Trille lon
doubies, Exercice 528, Formule mnémonique. — 621.
Passage de trilles (double et simple) avec harmoni.
ques simultanés, Exercice 530,

LEGON 156.— EFFers A SCNORITE SPECIALE (harmoni.

ques, campanelas, pirzicato, rasgucads et d'autres
imitations) ,....... e .

€22. Harmoniques a 'octave avec des notes simulta-

Pace
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avee barré. Exercice 528. —- 620, Tritles .
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Ejercicios 531 y 532..— 623. Practica del armoénico
octavado en acordes de cuatro, cinco y seis notas.
Ejercicio 533. Obras complementarias. ~

LECCION 157, — Pizzicato ........ T,
624. Diferentes modalidades del pizzicate. — §25. Piz-
zicato apagado. Ejercicio 534. — 628, Pizzicato nor-
mal. — 627, Pizzicato con los dedos i-m en dos cuer-
das inmediatas a la vez, alternando con el pulgar
en otras cuerdas. Ejercicio 535. — 628. Misma prac-
tica con los dedos i-m en dos cuerdas separadas.
Ejercicio 536. — 629. Pizzicato en acordes de tres
notas. Tjercicio 537. Disefios a), by, c), d), ), 1},

s h). — 630. Pizzicate arpegiado. Ejercicio 538. —
g&l. Pizzicato abierto. — 632, Pizzicato estridente.
Ejercicio 639. Instrucciones. — 633, Fragmento de
Seguidilla. Ejercicio 540. — 634, Pizzicate estridents
de cardcter grotesco. Ejercicio 541, 4

LECCION 158, — Campeieias ... ... N
635. Origenes y efectos. Ejefnplo 111 a), b}, ¢).

LECCION 159, — Rasgueados . .......................
638, Distintas maneras de cjecutar el rasgueado. -
637, Rasgueado normal. — 638, Rasgueado seco. —
639. Rasgueo graneade. — 640. Rasgueado doble
0 coniinue. — 641, Rasgueado con percusion, Mate.
rial complementario de informacién y enseilanza,

LECCION 160.— Tamborae ......... Cbaraenreeiaaa
642, Efecto de percusitn y maners da producirlo.

Ejercicio §42. — 643. Otra manera de preducirlo.’

Ejercicio 543. — 644. Con dibujo melidico en 1a voz
superior. Ejercicio 544.

LECCION 161, — Sonoridades imitativas ........ e
646, Chorlitazo. — 646. Imitacién del corno y del
clavecin, — 647. Rasgueo lejano. Ejercicio 546, —
648, Imitacion del tamboril. Ejercicio 546,

LECCION 162, —SaLr08 ................... e
649. Mano izquierds. Ejercicios 547, 548, 549 y %50,
— 660, Saltos de notas ligadas en sucesion de sextas
sobre las cuerdas cuarta y segunda, Ejercicio 551, —
651. En sucesién de octavas sobre las cuerdas cusrta
¥ prima. Ejercicio 582. — 652. Saltos en sucesién
de notas ligadas sobre la prima. Ejercicio 553. —
653. Saltos en cuerdas distantes, Ejercicio 554, —
654. Saitos de acordes de tres notas. Ejercicio 5885,
— 6536. Saltos ritmados en cuerdas diversas y notas
simultineas, Ejercicio 556, .— 656. Ejercicios de sal.
tos en las seis cuerdas dentro del émbite méxime
del diapazén. Ejercicio 557. — 657, Saito de fanta-
sin, Ejercicio 558, — 658. Mano derecha. Saltos a

PAG.

132

137

138

il

142

144

cuerdas distantes. Ejercicio 559. — 659, Ejercicio de _

saltos pars el pulgar. Ejercicio 560.

LECCION 163. — "SCORDATURA" .................... .
660. Su significacion y antigiiedad. — 661, Seor-
daturas practicadas con frecuencia en la guitarra
actusl. Ejemplps 112, 113, 114, 115, 116. — 662. Afi-
nacién excepcional usada por Tarrega. Ejemplo
117. - 663. Afinacién usada por Sor favorable al
tono de fa natural. Ejemplo 118, — 864. Alinacion
favorable de fa y de si bemol. Ejemploe 119. —
665, Utilidad de la scordatura,

LECCION 184.— NCRMAS GENERALES £ARA LA DIGITACION
668. Mano izquierds. — 867. Teorim de las cuartas
¥ terceras. — 668, Notas consecutivas, — 669. Digi-
tacién de cuartas con notas intermedias y diferences
intervalos, en el primer ,cuddruplo. Ejemplos 120,
121, 122, 123, 124, 125, - 670. Cambic de digitacion
segin la nota de partida. Ejemplos 126, 127, 128,
129, 130, — 671, La digitacién por intervalon de ter-
Ceras mayores o menores. Ejemplos 131, 132, 138,
134. — 6€72. Intervalos crométicos en una misma
cuerda. Ejemplo 135. — 673, Eacalas diatonicas so-
bre una misma cuerda empezando en nota al sire.
Ejemplo 138. — 874, Escalas da una octava scbre la
misma cuerds empezando sobre traste, Ejemploa
137, 138. — 876. Digitacién de escalas en sentido
mixto. Ejemplos 139, 140, 141, 142, 143, 144, 145,
148, con sus respectivas formulas mneménicas. —

149

151

233

nées. Exercice 531 ¢t 532. — 623. Pratique de I'har.
monique & l'octsve dans des accords de quatre, ctng
et six ootes. Exercice 533. Oeuvres complémentaires,

LECON 157, — Pizzicato
624. Diiférentes formes du pizzicato. — 623, Pirzi.
catp étouffe. Exercice 534 — 626, i:zicato nor-
mal. — 627. Pizzicato avec les doigts :-m syr deux
cordes voisines a la fois, en alternant avec le pouce
sur d’autres cordes, Exercice 535, — 628. La méme
pratique avec les doigts i-m sue deux cordes éloig-
nées. Exercice 536, — 629. Pizzicato en accords de
trois notes, Exercice 537, Dessins a), by, ¢}, d), e},
1), g}, h}y. = 630. Pizzicato arpégé, Exercice 538. —
831, Pizzicato ouvert, — 632, Pizzicate strident,
Exercice 539. Instructions, - 633. Fragment de Se-.
guidilla, Exercice 540. — 634, Pizzicate strident A
caractére grotesque. Exercice 541,

LECON 158, — Camparelas ....... RN
635, Originen et effets. Exemple 111 a}, b), o).

LECON 159. — Rasgueados ...... PN
636. Différentes maniéres de jouer le : .sgueado. —
637. Rasgucado normal. — 638, Rasgueado see, —
639. Rasgueo égrené, — 640, Rasgueado doubls oy
conting. -= G4l. Rasgueado avec percussion. Maté-
riel complémentaire d'information et d'enseigne.
ment. : N

LEGON 160, — Tambora ............... Caritieeneas
642. L'effet de percussion et ls fagon de la produi-
re, Exercice 542, — 643. Une autre maniere de lo

roduire. Exercice 543. — 644, Avec un dessin mé-
rodique a la voix supérieure. Exercice 544.

LEGCON 161. — Sonocités imitatives ................ .
645. Chiquenaude, — 646, Imitation du cor et du
clavecin, — 647, Rasgueo lontain, Exercics 545, —
G48. Imitation du tambourin. Exercica 546.

LECON 182. —SALTs ..........., T
649, Main zauche. Exercices 547, 548, 549 ot 550. —
660, Sauts de notes toulées en succession de sixtes

sur la quatriéme et la deuxiéme cordes. Exercice

551, — 651. En succession d'octaves sul la quatrid=

me et la premiére cordes. Exercice 552, -— §52. Sauts

dans une succession de notes coulées sur la chante-
relle. Exercice 553, — 653. Sauts sur des cordes
éloignées. Exercice 554, — 664. Sauts d'accords de
trois notes, Exercice 355, — 635, Sauts rythmés sur
des cordes diverses ¢t des notes simultanées. Exer-
cice 568. — 658. Exercices de sauts sur les six cor-
des dans toute létendue de !s plague de touches.

Exercice 567. — 657, Saut de fantaisie. Exercice 658,

— 658. Main droite. Sauts & des cordes éloignées.

Exercice 559. — 659. Exercice de sauts pour le pou-

ce. Exercice 560, ‘

LEGON 143, — SCORDATURA ............... [P
660. Son sens et son sncienneté, — 681, Scordatures
fréquenment pratiqués sur la guitare actuelle. Exem-
ples 112, 113, 114, 115, 116. — 662. Accord excep-
tionnel employé par Tarrega. Exemple 117, — 663.
Accord employé par Sor favorable au ton de fa
{naturel), Exemple 118. — 664. Accord favorable
aux tons de fs et de si bémol. Exemple 119, —
665, Utilité de ln scordatura.

LECON 164. — REGLES GENERALES POUR LE DOICTE ... ..
668. Main gauche. — 667. Théorie des quartes et dey
tierces, — 668. Notes consécutives, — 659. Doi
des quartes avec des notes intermeédisires et de dif-
férents intervalles, dans le premier quadruple. Exem-
plez 120, 121, 122, 123, 124, 125. — 670, ChanTo-
ment du doigté selon la note de départ. Exemples
126, 127, 128, 129, 130. -« 671. Le doigté par inter-
valles de tierces majeures oy mineures, Exemples
131, 132,133, 134. — 672, [ntervalles chromatiques
sur une méme corde. Exemple 135. — 673, Gam-
mes diatoniques sur une méme corde en commen-
¢ant por une note & vide. Exemple {34. — 674. Gam-~
mes d'une octave sur la méme corde en commen-
ant sur une touche, Exemples 137, 138, — 675.

oigté des gammes 4 sens mixte. Exemple 139, 140,
141, 142, 143, 144, 145, 146, avec leurs formules mné-
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£76. Causas que determinan ia eleccion de un dedo
para determinadas notas. Ejemplos 147, 148, 149,
150, — 697, Notas %e determinan la digitacion de
un pasaje monddico. Ejemplos 161, 152, — 678. Pre.
ceptos que rigen la digitacion de pasajes a dos, tres
y mda voces. — 679. Digitacion de terceras consecu-
tivas. — 680. Preceptos aconsejables para la correcta
digitacion de pasajes en terceras consecutivas,
Ejemploa: 153, en tono mayor: ¢jemplo 154, en tono
menor; ejemple 155, cn tono menor; ejemplo 156, en
tono mayor. — 681. Digitacion de cuartas. Ejemple

167. Inatrucciones, — ¢82, Digitacién de quintas.

EjemElo 158. Instrucciones, — 683. Digitacién de sex-
tas. Ejemplos 159, 160, 161, — 684, Digitacién de
siptimas y octavas, — G685, Digitacion de scordes.
En su posicién fundamental. Ejemplos 162, 163, ~=
688. Primers inversion det acorde mayor. Ejemplo
164. Misma inversibn del acorde wmenor, Ejemplo
165. — 687, Segunda inversion del acorde en tono
mayor. Ejemple 166, Mizma inversion del acorde
menor, Ejemplo 167..— 688. Digitacion del acorde
de custro notas en tono mayor. Ejemple 168, En tono
menor. Ejemplo 169. — 689, Orden correcto en ia
digitacién, — 680. Digitacién preferible en un mia-
mo pasaje, — 691, Trapsposicion de un periodo a
una o mis voces. — 692, Digitacién de mano dere-
c¢ha. — 693. Los cuatro drdenes bisicos, — 694, Di.
gitacion simple reservada al pulgar, — 695. Digita-
cidn binsria. Ejemplo 163. — 696, Dig.cacion terns-
ris. — 697. Digitacion cuddruple. - :

LECCION 165, — EXPRESION Y FRASEO ................

LEC;:ION .9, — GUITARRA CONCERTANTE ..

EISTERIOS COMPLEMENTARIOS. Instrucciones

10
11.

698, Base fundamental de Ia expresion. — 699. Cla-
sificacién preventiva. — 700. Tiempo, ritmo ¥ acento
en laa freses o periodos monédices, Ejemple 170,
a), b}, ¢), d}) — T0L. Ductilidad expresiva en una
misma frase. Ejemplo 171, a), b}, ¢), d}, ¢}, £}, —
702, Motive variado scbre una misma cuerds. Ejem.
lo 172 a)}, b}, ¢), d), &), 1). —= 703, Repeticion de
rase en diferente dimbite y octava, Ejemplo 173
a}, b). — 704, Frase lenta de expresion emotiva.
Ejemplo 174, — 705. Frase expresiva a dos voces.
Ejemplo 176. Para correr de lugar la m. 4, Ejemplos
176, 177, — 706. La melodin acompafada. Ejemplo
178 a), b), ¢}, — T07. Diferentes planos de intensi-
dad en composiciones de carvicter polifénico. Ejemplo
179 a), b), ¢), — T08. Expresion en frases consti-
tuides a base de acordes. Ejemple 180. — 709. El
sentido expresivo en la miisica contrapuntisticn.
Ejemplo 181. — 710, El fraseo en la misica polifé-
nica instrumental. Ejemploa 182, 183,

[EEERRTEN)

il.- La ruitarra en el conjunte orquestal. — 712.

Precauciones que incumben al solista. — 713, Identi-
«cacién con el conjunto instrumental cuidando la
purts interpretativa de la obra.

odie XL. — 714. De sincronizacién y agilidad para

-ambas manos. Progresiones cromiticas en sentido pa-

ralelo a la» cuerdas.

Estudio XLI. —- 715. De movilidad para la mano iz.
qQuierda, Acordes de tres notas resumiendo el conte-
nide arménico-melédico del Preludio N? 19 de Chopin.
Estodio XLIL — 716, De arpegios sscendentes de
cuatro dedos en cuerdas inmediatas con canto en el

bajo.
. Eljtndio XLIIL — 717. De arpegios descendentes de

tres dedos para cuatro notas en cuerdas distantes.
Estudio XLIV. — 718. De arpegios circulares sobre
un pasaje de la Chacona de Bach.

Estudio XLV, — 719, De trémolo sobre la cancién
navidefia “El cant dels ocells”. ’

Estudie XLVI, — 720. De arpegios largos con varia.
das digitaciones de manc derecha.

Estudio XLVIL, en sol menor. — 721. De arpegios
¥y ligados con. diferentes digitaciones para ambas

manos. .
Estudio XLVIIL, — 722. De acordes de dos notas
cantabiles araielas aiternando con bajo staccate.
Estudio XLIX. — 723. De pizzicato normal, scher-

zando.
Estudio L. — 724. De ligadoa en todss las cuerdas
pars la mano izquierda sola.

PAc.
1688 LE
170 LE
172

ET
1.

® = AR N
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10.
11.

. Etude
. Etude

moniques respectives, — 676. Causes qui déterminent
le choix d'un doigt pour certaines notes détermi-
nées. Exemples 147, 148, 149, 159. — 677. Notes qui
déterminent le doigté d'un passage monodique, Exem-
ples 151, 152. — 678. Régles qui guident le doigté
des passages & deux, & trois et A plusieurs voix. —
679. Doigté des tierces consécutives. — 680. Ragles
conseillées pour doigter correct t des p ges
en tierces consécutives. Exemples 153, en majeur;
154, en mineur; 15%, en mineur; 156, en majeur, -
631. Doigté des quartes. Exemple I57. Instructions.
— 682. Doigté dea quintes, Exemple 158. Instruc-
tions. — 683, Doigté des sixtes. Exemples 159, 160,
161, — 684. Doigté des septidmes et des octaves, —
685. Doigté des accords. En poaition fondamentale.
Exemples 162, 163. — 688, Premier renversement de
Faccord majeur. Exemple 164. Le méme renverse-
ment de l'accord mineur, Exemple 165. — 687. Deu-
xiéms renversement .de l'accord majeur. Exemple
168, Le méme renversement de I'accord mineur.

Pace

Exemple 167. — 688, Doigté de l'accord de quatre

nutcs en majeur. Exemple 168, En mineur. Exem-
ple 169, — 689, L'ordre correct du doigté. — 690,
Doigté préférable pour un méme pasaage. — 691,
Tranaposition d'une période & une ou.fplusieurs
voix. — 692. Doigté pour la main droite. — 693. Las
quatre ordres de base. — &894, Doigté simple. ré-
servé au pouce. — 6985 Doigté binuire, Exemple
ldﬁg. |--- 0968. Doigté ternsire. — 697. Doigté qua-
ruple, :

CON 165, — EXPRESSION BT PHRASE ... .............
698, Base fondamentale de I'expression. — 698, C1
zement préalable, — 700, Temps, rythms et accent
dans les phrases ou les périodes monodiques. Exem-
ple 170 a), b}, ¢}, d}: — 701. Ductilité expressive
dans une méme phrase. Exemple 171 a), b}, ¢), d),
¢}, Iy, — 702 Motif varié sur une méme corde. Exem-
ple 172 a), b), c), d), e}, ). — 708, Répétition
d'une phrase sur une étendue et sur une octave diffé.
rentes. Exemple 173 a), b}, — 704, Phrase lente &
expression émotive, Exemple 174. — 705, Phrase ex-
pressive & deux voix. Exemple 175. Pour changer
de place la m. d. Exemples 176, 177, — 708. La mé-
lodie accompagnée. Exemple 178 a), b} ¢). —
707, Plana différents d'intensité dans des oesuvres &
caractére polypbunique. Exemple 179 a), by, ¢), —
708. L'expression dans des phrases constituées & base
d'accords. Exemple 180. — 709. Le sens expressif
dans la musigque contrapuntique.- Exemple 181. —

710, Le phrase dans fa musique polyphonique ins.
trumentale, Exemples 132, 183,
CON 166. — GUITARE CONCERTANTE ...........

T1l. La guitare dans l'ensemble orchestral. — 712,
Précautions qui concernent le soliste, — 713, Identi-
fication avee l'ensemble inateumental tout en veil-
lant & la partie interprétative de l'ceuvre.

UDES COMPLEMENTAIRES, [nstructions
Etude XL. — 7t4. Synchronisation et agilité pour
les deux mains. Progressions chromatiques dans le
sens paralléls sux cordes.

. Etude XLI. — 715. Mobilité de |a main gsuche. Ac-

cords de troia notes résumant le contenu harmoni-
co-mélodique du Prétude 19 de Chopin.

Etude XLII. — 716. Arpeges ascendants & quatre

goigts sur des cordes voisines avec un chant & la
asse. :

XKLL — 717, Arpéges descendants & trois
our qQuatre notes sur des cordes éloignées,
LIV, — 718. Arpéges circulaires sur un pas-

sage de la Chaconne de Bach,

doigts

. Etude XLV, — 719 Trémolo aur le noél; “E! cant

dels ocells”.

. Ewude XLV, — 720, Arpéeges longs avec doigtés ve-

riés de la main droite,

. Etude XLVIL en sol mineur. — 721, Arpiges et

coulés avee doigtés différents pour les deux mains.

. Etunde NLVIII. — 722, Accords de deux notes can-

155

170

172

tabile et paralleles alternant avec une basse slag-

cato.

Etude XLIX. — 723. Pitzicato normal, schertando.
Etude L. — 724. Coulés sur toutes les corde~ pour
la main gauche seule,
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